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Familie in Italien

Die Familie in Italien ist einer der gesellschaftlichen Bereiche, der
zur Zeit wohl am stirksten im Umbruch ist. Es gibt sie noch,
die traditionelle mamma und nonna, schwarz gekleidet und Pastateig
ausrollend. Zunehmend steht ihnen aber auch das Bild zweier eng
umschlungener homosexueller Minner oder Frauen am Rande
einer Parade gegeniiber, die ebenso als Paar zusammenleben wie
frisch getraute Ehepaare und Anspruch auf eine Anerkennung als
Familie erheben. Altere Leserinnen und Leser werden sich noch
an die enormen Erschiitterungen im italienischen Sozialgefiige
Anfang der 70cr Jahre erinnern, als die Mglichkeit der Eheschei-
dung eingefiihrt werden sollte, und das dann stattfindende Refe-
rendum, in dem die Mehrheit der Italiener gegen den ausdriick-
lichen Kampf der Bischéfe und des Papstes (damals Paul VL) zu
tiber 59 % mit «No» - und damit fiir die Scheidung - stimmte.

Zibaldone hat im vorliegenden Heft einige Zahlen, Daten, Aus-
sagen zu diesem Wandel zusammengestellt. Wie weit der Weg von
der traditionellen Familie im 19. Jahrhundert bis hin zu den coppie
di fatts, den De-facto-Lebenspartnerschaftens, ist, zeigt nicht zu-
letzt die Darstellung in Literatur und Film - von den Anstands-
vorstellungen der Marchesa Colombi bis zum Film des letzten
Jahrzehnts.

Allen, die Beitrige verfasst, Fotos aufgespiirt, Rechte bereit-
und Kontakte hergestellt haben, gilt wiederum unser herzlicher
Dank.

Dize H. erausgeber
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Rezensionen

verliebt, die von den Thugs, einer im
Dienste ithrer Gottin KAl mit diinnen
Seidenschlingen mordenden  Sckte,
entfiihrt wurde. Ada ist aber auch die
Tochter eines Englinders, Kapitin
Harry Corishant ... Wird das alles gut
gehen? Lesen Sie selbst, in der guten,
gleichstimmigen Ubersetzung (5. 221:
«Elenderh, rief der Kapitin bleich
vor Zorns. «Miserabilel — esclamo
il capitano, pallido d’iras) von Jutta
Wurm.

Zwei Wiinsche fiir die hoffentlich
rasch folgenden Binde:
1. Auf der Titelblatr-Riickseite kom-
plette Angaben zu «der kommentier-
ten, von Mario Spagnol besorgten
Ausgabe»: also Milano, Mondadori
19692
2. Einige Illustrationen, zeitgendssi-
sche oder spitere, z. B. von Alberto
Della Valle (1851-1928), fiir den Um-
schlag bereits genutzt und von Paola
Barbon (S. 15-17) mit Recht als kon-
genial bezeichnet.

Titus Heyenreich

Marianne Schneider, Lothar Schirmer
(Hrsg.): Visconti. Schiifien, Fitme, Stars
und Stifls. Mit Texten von Luchino
Visconti, einer Biografie von Cateri-
na I’Amico, Filmgeschichten von
Wolfram Schiitte und Kommentaren
von Marianne Schneider, Miinchen:
Schirmer/Maosel 2008.

Marijana Erstié: Koistadliser Verfall 1a-
chino Viscontis (Tansitien-)Bilder af di I del-
la fissita del guadro. Heidelberg: Winter
2008.

Der lange Untertitel des ersten Ban-
des deutet es an: im DIN A4-grofien,
knapp drei Kilo schweren Fotoband
zu Viscontis Filmen sind gleich meh-
rere Biicher versteckt.

Der erste Teil versammelt Aufie-
rungen von Visconti selbst, zumeist
aus Interviews, die der Regisseur im
Laufe seines Lebens bei unterschiedli-
chen Gelegenheiten gegeben hat und
die hier thematisch geordnet und in
eine chronologische Ordnung ge-
bracht worden sind.

Geboren 1906 aus einem Seiten-
zweig jener Viscontis, die als Fiirsten
zusammen mit den Sforzas eine ent-
scheidende Rolle in der Mailinder
Stadtgeschichte gespielt haben und
seit dem spiten dreizehnten Jahrhun-
dert belegt sind, begann Luchino (der
sich zunichst in der Familientraditi-
on eher mit Plerdezucht beschiftige
hatte) 1941, nach dem Tod des Va-
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ters, mit schier unerschépflichem
Schaffensdrang seine Titighkeit als
Theater-, Oper- und vor allem Film-
regisseur, 35 Jahre lang bis zu seinem
Tod 1976. (Fiir Viscontis Theaterar-
beit, die im vorliegenden Band cher
kurz beleuchtet wird, immer noch
mafistabsetzend die zwei Binde I/
s teatro, hrsg. v. Caterina D’Amico
und Renzo Renzi, Bologna: Cappelli
1979, also kurz nach Viscontis Tod
erschienen, aber leider in einer sehr
viel schlechteren Druckqualitdt als
der neue Band.) Siebzehn Kinofil-
me wurden es am Ende; die beiden
letzten — Gruppo di famiglia in un'interio
(1974) unter dem schon damals unsin-
nigen deutschen Verleihtitel «Gewalt
und Leidenschaft», und LTunocente
(1976), nach D’Annunzios gleichna-
migem Roman und erst nach Vis-
contis Tod uraufgefithrt - mussten
bereits mit Riicksicht auf Viscontis
Gebrechlichkeit nach einem Schlag-
anfall ausgewihlt werden, weil sie die
Dreharbeiten auch vom Rollstuhl aus
erlaubten; Filme, die ein grofieres Set-
ting mit Aufenaufnahmen erfordert
hiitten wie die jahrzehntelang projelc-
tierte Verfilmung von Prousts A
recherche du temps perdu, konnten infolge-
dessen nicht mehr realisiert werden.
Der sozusagen «weite Band> in-
nerhalb des Buches besteht vor allen
aus einer dichten Folge von Fotos. Alle
17 Filme werden hier behandelt; sie er-
halten eine Handlungszusammenfas-

sung von Wolfram Schiitte, Zitate aus
Selbstaussagen, kleinere Reveptions-
dokumente, vor allem aber Bilddoku-
mente - nicht nur, aber zumeist - von
den jeweiligen Set-Fotografen, also
(DIN Ad-formatige) S#ifs, aber auch
Fotos vom jeweiligen Making-Of (Vis-
conti bei den jeweiligen Dreharber-
ten). Etwas nachgeklappert kommen
dann nochmals zwanzig grofforma-
tige Gesichtsaufnahmen von «Vis-
contis Stars»; Fotos, die man genau so
gut auch den jeweiligen Filmen hitte
zuordnen kénnen, Ein ausfiihrlicher
Lebenslauf schliefit das Buch ab - ein
opulenter Bildband, prachtvoll vor al-
lem wegen seiner Grofsfotos in einer
Qualitiit, wie sie Filmbiicher nicht oft
aufzuweisen haben.

Naturgemifl ganz anders ist die
Arbeit von Marijana Ersti¢ angelegt;
hier geht es nicht um das schone
Zeigen von Bildern, sondern um die
Analyse von deren Konstruiertheit,
und zwar - wie der Untertitel etwas
ritselhaft eine Selbstaussage Viscon-
tis zitiert — «al di 12 della fissita del
quadro», «jenseits der Starrheit des
Gemildes». Ersti¢ zeigt (nicht zuletzt
im Riickgriff auf die Zeitkonzeption
Bergsons und die Filmtheorie Guat-
taris), wie sehr Viscontis Filmbilder
eine Auseinandersetzung mit Gemil-
den, aber auch innerhalb des Films
mit Fotografien und dem (héufig wie-
derkehrenden) Bild der Protagonisten
im Spiegel darstellt.
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Regensionen

Thematisch konzentriert sich die
Studie auf die Darstellung der Fami-
lie; nur deren Katastrophen widme-
ten sich seine Filme, hatte Visconti in
den 70er-Jahren versichert. Das kann
die GroRfamilie sizilianischer Bauern
sein (z.B. in Ta torvw trema), die aristo-
kratische Grofifamilie kurz vor ih-
rem Untergang (z.B. in I/ Gattopards),
die lediglich noch in der Erinnerung
lebendige Familie Aschenbachs (Morz
@ Venezia) oder des namenlosen profes-
sore 10 Grappo di famsigha in un interns, Vis-
contis «verlorengegangene Welt» mit
ihren Salons, Ballsilen, Opernriumen
liest Ersti¢ mit Guattari (der nicht
zufillig das Werk Viscontis als einen
zentralen Einschnitt in der Filmge-
schichte des 20. Jahrhunderts verstan-
den hat) als «Kristallbild», in dem das
Vergangene nicht nur im Gedichrnis
archiviert und stillgestellt, sondern
in der Gegenwart immer wieder neu
choreografiert und imaginiert wird.
«Die Familien werden dabei in den
Visconti-Filmen gerade zwischen
diesen beiden Bewegungen - der des
Aktuellen und der des Virtuellen, der
des Bewegten und der des Fixen, des
Vergangenen und des Gegenwirtigen
- angesiedelt, sie werden zumeist als
Pathosformeln einer entschwinden-
den Welt inszeniert, stets im Auf-
bruch und in einem Delkompositi-
onsprozess begriffen» (S. 176).

Thowtas Breser

Tatiana Bisanti: Lpera phorilingue di
Apselia Rosselfi. Un ddistarto, inesperto, es-
periissimo linguaggio, Pisa: Edizioni ETS
2007.

Sie sei «die vielleicht originellste Dich-
terin des italienischen 20. Jahrhun-
derts» hat Maria Corti gefunden, und
«eine Staatenlose unter den grofien
Familien von Cosmopolis», wie Pa-
solini fand.

Die Rede ist von Amelia Rosselli
(1930-1996), insofern einem Sonder-
fall in der italienischen Lyrik und
weit dartiber hinaus, als sie perfekt
mehrsprachig war und ihre Gedichte
m drei Sprachen verdffentlichte.

Thre Biografie — darauf spielt Paso-
lini an - Jdsst sich kaum ohne ihre Fa-
miliengeschichte erzihlen. Geboren
in Paris, im Exilort des Vaters Carlo
Rosselli, dem Begriinder des liberalen
Sozialismus und Widersacher Musso-
linis, erlebte sie noch als Kind dessen
Ermordung und diejenige des Onkels
Nello durch Agenten des Faschis-
mus (1937). Danach ging sie zu ihrer
Grofimutter, Amelia Pincherle, der
Theaterautorin und Tante Moravias,
in die italienischsprachige Schweiz,

von dort aus in die USA und, als ihr
Studium im Nachkriegsitalien niche
anerkannt wurde, nach England.
Erst in den spiten 50er-Jahren lief}
sie sich als Musikerin in Rom nieder
und verdffentlichte erste Texte, nach
dem Tod der Mutter und der eigenen
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Parkinson-Erkrankung zog sie sich
weitgehend aus der Offentlichkeit
zuriick und beging im Februar 1996
Selbstmord - auf den Tag genau 33
Jahre nach demjenigen der bewunder-
ten und von ihr ins Iralienische {iber-
serzten Dichterin Sylvia Plath.

Was Rossellis Lyrik charakteri-
siert, aber auch schwierig macht, ist
die Tatsache, dass hier Gedichte in
drei Sprachen (Englisch, Franzosisch,
Ttalienisch) nebeneinander stehen, dass
sie zugleich aber auch versuchte, die
verwendeten Sprachen untereinander
und fiireinander fruchtbar zu machen.
Die Sprache ist hier, wie der Titel von
Bisantis Analyse sagt, «distorto» (ver-
dreht), weil absichtlich verinderr, sie
ist «inesperto» (also unerfahren), weil
ungrammatikalisch und respektlos,
sie ist aber auch «espertissimo», weil
dabei zugleich kultiviert und in kon-
stantem Dialog mit der dichterischen
Tradition; der sprachlichen Deforma-
tion entspricht die Entfremdung des
poetischen Subjekts.

In ihrer ausfithrlichen, wenn-
gleich nicht immer leicht zu lesenden
Analyse (urspriinglich eine Saarbri-
cker Dissertation) versucht Bisanti,
die Texte Rossellis vom Standpunkt
der Mehrsprachigkeit, des sitching
zwischen den Sprachen und des ver-
wendeten Italienisch «zwischen An-
alphabetentum  und  Literatentum»
zu lesen: eine halb sprach-, halb lire-
raturwissenschaltliche Einfiihrung in

das Werk einer Lyrikerin, die in den
letzten zehn Jahren sowohl in Iralien
als auch in Deutschland enorm an Be-
achtung gewonnen hat. - 7B

Sergio Altieri v.a.: Tamsily Day. 12 raceon-
4 Milano: Sperling & Kupfer 2008.

Der Einband ist blutrot, oben rechts
sieht man eine Familie - Vater, Mut-
ter, zwei Kinder, Hund — als schwarze
Silhouette, unten ein grofies Kiichen-
messer mit Blutspuren: selten hat ein
Buch-Cover so klar gemacht, um was
es im Inneren gehen wird; die Zeile:
«Quando il luogo del delitto ¢ casa
tuas, «Wenn der Ort des Verbrechens
Dein Zuhause ist» wiire definitiv nicht
nétig gewesen.

Genau darum aber geht es: die Fa-
milie als Schauplatz des Verbrechens.
Die Autoren haben alle bereits Kri-
minalromane in Italien verdffentliche
und sind nicht wirklich unbekannt,
stehen andererseits aber auch noch
vor threm groflens Durchbruch. In
«Family Day», der titelgebenden Er-
zihlung von Sergio «Alan D.» Altieri,
erzihlt der Autor seine Geschich-
te sehr lakonisch in liirzesten, fast
immer nur eine Zeile umfassenden,
stakkatoartigen Sitzen und stark von
der nordamerikanischen Tradition
beeinflusst. Leonardo Gorl hingegen
erzihlt eher traditionell, mit der Schil-



