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. INTRODUCCION

Si la identidad es lo que define a los seres humanos como “persona” y ésta significa
desde los griegos “lo que nos distingue a cada uno de los demds”, y por tanto creer en el
“yo”, en el individuo diferenciado, se hace inevitable reflexionar acerca de lo que de-
biera ser el principal objetivo del ser racional: “conocerse a si mismo” —nosce te ipsum,
EQVTOV TIHOVPOVHEVOC— para acto seguido poder ser convenientemente reconocido por los
otros y no simplemente ser adivinado, intuido, percibido o interpretado desde fuera,
“construido” artificialmente y, en definitiva, alienado de si mismo, con la desventaja
afiadida de que ese modo de percepcién se atribuye al sujeto como rasgo de “‘esenciali-
dad personal”.

El proceso resulta mas complejo de lo que a simple vista pueda pensarse y obliga a
ejecutar lo que Pierre Bourdieu llama “deshistorizar el trabajo histérico™, tarea que en
resumidas cuentas se reduce a repensar la Historia de los comportamientos sociales y
sus manifestaciones éticas, culturales, antropoldgicas... descabalgdndoles la condicién
de “esenciales”, “universales” o “innatos” para reducirlos a la realidad de habitus?®,
construcciones histéricas sustentadas en habitudines®, estructuras ancestrales que
subyacen no obstante en sociedades aparentemente muy alejadas entre si en sus presu-
puestos ideoldgicos. Aplicado lo anterior a los estudios de género viene a coincidir con
lo que apunta Linda McDowell cuando dice: “Por mi parte sostendré que tanto el cuer-
po como la conducta sexual son construcciones sociales y, por tanto, susceptibles de
variacion, basadas en determinadas ideas (y no menos susceptibles de cambio) sobre lo
que es “natural” y “normal”. En otras palabras, [los cuerpos] posee[n] una historia y
una geografia™.

! Pierre Bourdieu: La dominacion masculina. Barcelona, Anagrama, 2000,

2 Habitus = inclinaciones.

* Habitudines = estructuras sociales.

* Linda McDowell: Género, identidad y lugar: un estudio de las geografias feministas. Madrid, Ctedra,
2000; p. 63.
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Aunque el trabajo de “deshistorizacién” que apunta Bourdieu o de “deconstruccién”
en terminologia de J. Derrida, pueda aplicarse a cualquier 4mbito y época histérica,
aqui lo aplicaremos a mostrar c6mo las habitudines o estructuras sociales han pesado
sobre la condicién femenina, y cémo la literatura no ha permanecido ajena en la confi-
guracién de un imaginario preciso en cada época, acorde con la ideologia dominante,
divulgado en textos considerados canénicos al servicio de la cosmovisién patriarcal
occidental, con el objeto de marcar fronteras entre el “ser” y el “deber ser” y con
intencionalidad evidentemente dirigista.

Con frecuencia la literatura sirve a investigadores de cualquier 4rea para reafirmar o
refutar en la practica tesis consideradas indiscutibles hasta ese momento. En nuestra
exposicion pretendemos advertir en breves pinceladas cémo incluso estas fuentes do-
cumentales deben ser revisadas y exigir en el momento presente nuevas re-lecturas
antes de extraer conclusiones apresuradas.

Por eso en el titulo de esta intervencién contraponemos mujeres “de carne”, prota-
gonistas de la vida cotidiana, de la vida “vivida”, a “‘heroinas de novela” deudoras de la
vida “contada” y por consiguiente “interpretadas” a través de una tercera persona; ‘“‘cuer-
pos otros” como los llama Foucault. Entre ambas, de entrada, se vislumbra una diferen-
cia radical: mientras las primeras persiguen un fin comin: saber “quiénes” son, “‘cémo”
son y “por qué”, las segundas se nos dan “construidas”, responden a los presupuestos
de la “Alta Cultura” en la que confluyen segiin Guillory *la interaccién de una prictica
institucional (pedagogy), un catdlogo de textos canénicos (canon) y la produccién de
un conocimiento lingiiistico (Hochprache)™™.

Para ejemplificar lo que queremos decir hemos seleccionado el periodo histérico
comprendido entre lo que en Espafia se conoce como “época isabelina™ y los primeros
afios del siglo XX, tres cuartos de siglo muy significativos y complejos en nuestra
“Grande e General Estoria” que diria el Rey Sabio, afios relevantes en la historia de la
literatura y no menos trascendentes en las vidas de tantas espafiolas que aqui queremos
ver representadas tanto en su ser “‘de carne” —a través de Dofia Catalina Manzano ((1830),
Camelia Cocina (1847) y Soledad Areales (1850)— como en su imagen de heroinas
novelescas por medio de Pepita Jiménez (1874), Dofia Luz (1878) y Juanita la Larga
(1895), mujeres valerianas por excelencia, cuya sintesis se puede leer en el articulo que
Valera titul6 “La mujer de Cérdoba’. Mujeres “‘de carne” / heroinas literarias, el haz y
el envés de la doxa y de la praxis, la teoria y la prictica, el “deber ser” y el “ser” que
late en el imaginario social, no siempre en armonia, y sujetos de lucha que no obstante
ofrecen caminos y vias de realizacién diversa en lo que cominmente se viene cono-
ciendo como “condicién femenina”.

En cuanto al concepto de “identidad” que también figura en nuestro titulo hemos de
retrotraernos al modo en que éste fue interpretado a partir de la Ilustracion hasta llegar
a la crisis de la época posmoderna. Para los Ilustrados el yo era algo unitario, racional y
la identidad un atributo definitivo, estdtico y resultado de un proceso que una vez cul-
minado se tornaba inamovible e indiscutible’. Y si bien los conceptos revolucionarios

5 John Guillory, apud Iiiigo Sinchez Llamas: Galeria de escritoras isabelinas. La prensa periédica entre
1833 y 1895. Madrid, Feminismos Cétedra, 2000; p. 55.

S Publicado por primera vez en Las mujeres espaiiolas, portuguesas y americanas (1872) y recogido
mds tarde en Obras Completas. T. 1, Madrid, Aguilar, 1958.

7 Celia Ferndndez Prieto: “Autobiografia e intimidad”, en /dentidades culturales. Congreso Internacio-
nal. Cérdoba, octubre, 1999; ed. M* Angeles Hermosilla Alvarez y Amalia Pulgarin Cuadrado. Universidad
de Cérdoba, 2001; pp. 161-176.
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de igualdad y libertad habian destruido al menos te6ricamente los compartimentos es-
tancos de la sociedad feudal del Antiguo Régimen, la sociedad estamental burguesa no
admiti6 ficilmente en la préctica saltos en el vacio de unos estamentos a otros: una vez
alcanzada la cualidad de ciudadano —que no de ciudadana— los individuos se movian
entre fronteras invisibles s6lo legal y socialmente trascendidas por el sacerdocio o el
heroismo militar —~los hombres— o por el matrimonio —las mujeres—. Los sucesivos go-
biernos moderados y conservadores en Espafia no se mostraron proclives al cambio en
las normas de convivencia patriarcal por las que se venia rigiendo la sociedad espaiiola;
por lo tanto el inmovilismo como norma, apoyado por la doctrina de la Iglesia, la sumi-
sion a la autoridad temporal o espiritual y el lugar secundario de la mujer, apenas fue-
ron puestos en cuestion.

II. HEROINAS DE NOVELA

Cuando don Juan Valera comienza a escribir novelas a edad ya madura, no sélo
tenia un criterio bien formado acerca de lo que para €l significaba el género, sino que
éste ya se habia consolidado en Europa como género propio de la nueva clase burguesa,
y lo que habia empezado como una modalidad literaria menor vinculada sobre todo en
Inglaterra a los libros de conducta encaminados hacia la creacién de un nuevo ideal®
doméstico, habia alcanzado mds alto rango y reclamado para si la misién de
ejemplarizante reservada hasta entonces a los grandes géneros literarios.

Ni que decir tiene que la novela realista, el “espejo a lo largo del camino” del que
hablaba Stendhal fue un vehiculo idéneo con el que entretener y enseiiar, el docere et
delectare que los clasicos recomendaban como funcién de la Literatura y que la “Alta
Cultura” seguia recomendando’. Para las novelas y la época que nos ocupan, es cierto
que pesaba la autoridad que ejercia la persona de Don Juan Valera (pedagogy), cuya
conceptuacion de su obra como canénica convertia la ficcion en un texto respetable,
pues responde a la representacién del “‘conflicto politico en términos de diferencias
sexuales que respaldaban un concepto del amor tipico de la clase media™®, pero no lo
es menos la incidencia que en su éxito pudieron tener el aumento del niimero de lecto-
res mayoritariamente femeninos, los adelantos técnicos de la imprenta, la proliferacién
de ediciones populares, asi como la emergencia de las clases burguesas, el triunfo del
capitalismo e incluso la influencia de los nacionalismos emergentes.

Nuestras heroinas han sido seleccionadas por la influencia, el impacto y el éxito!!
con que contaron desde el momento mismo de su publicacién, asi como por la autori-
dad de que gozaba su autor en los dmbitos intelectual y politico y no sélo literario. Hay
que advertir no obstante que la recepcién de las novelas valerianas no gozé de unifor-
midad ni por parte de la critica literaria ni de las autoridades eclesidsticas como puede
comprobarse en la bibliografia correspondiente'?, siendo Pepita Jiménez la que cono-

® Nancy Armstrong: Deseo y ficcién doméstica. Madrid, Cétedra, 1991.

? “Provecho de las costumbres y regocijo de los espiritus™ apuntaba José Castro y Serrano en Cuadros
contempordneos. Madrid Imp. de T. Fortanet, 1871, p. 55.

' Nancy Armstrong: Opus cit, p. 61.

' Leonardo Romero Tobar. Ed. Pepita Jiménez. Madrid, Cdtedra, 1989, pp. 34-53.

12 Antonio Garmendia de Otaola: Lecturas buenas y malas. Bilbao, El Mensajero del Corazén de Jesis,
1949, dice de Juan Valera: “Ministro y embajador en varias cortes [...] A pesar de sus buenas prendas, como
pisaba mal terreno, no pudo menos de hundirse e incurrir en contradiccién con sus mismas ideas. Es incrédu-
lo, escéptico y sin embargo, aparece alguna vez catélico, combatiendo a otros”. Sobre las tres novelas citadas
opina lo siguiente: de Pepita Jiménez: “Su primera y més conocida novela, es francamente demoledora y
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cié el mayor éxito editorial de una novela en Espaiia en el siglo XIX segiin F. Montesinos.
En el primer cuarto del siglo XX Valera fue el novelista predilecto de los intelectuales
espanoles —d’Ors, Pérez de Ayala, Azafia, Madariaga—, pese al menosprecio que sufrié
por parte de los noventayochistas y la opinién desfavorable de Ortega®.

Las que hemos denominado mujeres “de carne” me atrevo a asegurar que son mas
desconocidas para sus paisanos que las anteriores, porque ;quién no se ha complacido
con la viudita burguesa rural, acomodada, vitalista y simpdtica a la par que honesta y
recatada Pepita Jiménez, ama de casa que triunfa cuando es correspondida por la rendi-
da solicitud amorosa de Don Luis de Vargas? ;quién no ha sonreido con las diabluras
de Juanita la Larga enfrentada al sentir popular que termina por reconocerla merecedora
al premio en forma de matrimonio con en “viejo”” Don Paco —de cincuenta y tres afios,
treinta y seis mds que Juanita—? ;y quién no se ha conmovido con la trigica experiencia
amorosa de Dofia Luz? Sin embargo, ni D* Catalina Manzano, ni Camelia Cocifia ni
Soledad Areales, cuyas partidas de nacimiento las senalan cordobesas, que conocieron
las calles de Cérdoba y los pueblos de la provincia, que compartieron con sus contem-
pordneos escenarios afectivos, necesitan de una presentacién si bien sea somera, para
que mejor podamos entender las conexiones y los lazos que las unen entre si y cémo
todas ellas persiguen afirmarse como personas, a pesar de que tanto las estructuras
sociales como las simbdlicas pretenden imponerles el “cercado invisible” que marca
los limites del confinamiento de la mujer frente al hombre en la Cérdoba decimonénica
y los primeros afios del siglo XX.

Pepita Jiménez, Juanita la Larga y D* Luz, arquetipos novelisticos, atinan su perte-
nencia de clase social e imagen literaria al modelo lingiiistico que utilizan. Nuestras
protagonistas encarnan los tipos de mujer de una sociedad que conserva resabios
estamentales: Pepita representa a la mujer pequefio-burguesa y disfruta de cierto pres-
tigio social; D* Luz estd exenta de las lacras que se atribuyen a la mujer de clase alta'
por carecer de fortuna propia y vivir en el medio rural; sin embargo conserva atributos
indelebles de “‘clase” como son su orgullo, refinamiento, belleza fisica y espitual’y
educacién “extranjerizada” a cargo de una institutriz inglesa'®. Se considera también
fuera del mercado matrimonial por carecer de recursos econémicos; dofia Manolita, su
amiga, comenta:

—¢ Y por qué no has de casarte nunca? No te lo niego: yo conozco que es dificil,

hace mucho dafio™; Dofia Luz se recomienda “sélo para personas formadas” y Juanita la Larga “novela de
costumbres espafiolas, [es] inconveniente para nifias”. Opus cit. pp. 631-632.

13 Luis Ferndndez Cifuentes: Teoria y mercado de la novela en Espaiia: del 98 a la Repiiblioca. Madrid,
Gredos, 1982; pp. 277-280.

' Emilia Pardo Bazdn: “La mujer espafiola”, en La Espaiia Moderna, marzo, 1890.

15 “Con el mismo esmero con que procuraba no manchar su inteligencia ni su voluntad con ideas o con
afectos indignos, atendia a la material limpieza y al honesto adorno de su persona. Dofia Luz era en todo la
pulcritud personificada.

Tal vez por instinto, sin darse cuenta de ello o al menos no dejandolo sentir ni recelar, se miraba y se
complacia mds en este que podemos llamar aseo moral y corpéreo, por lo mismo que se veia circundada de
gente algo ruda y no muy limpia ni de cuerpo ni de alma, y como si tuviese el temor de contaminarse [...] Asi
habia logrado infundir respeto y no odio; y las sefioras y sefioritas del lugar , en vez de tomarla por blanco de
sus sdtiras, solian tomarla por modelo, con lo cual los usos, costumbres y trato social se habian mejorado
bastante”. Dofa Luz, pp. 56-57.

' Guadalupe Gémez-Ferrer Morant: “La imagen de la mujer en la novela de la Restauracién: hacia el
mundo del trabajo (II)", en Mujer y sociedad en Espaia (1700-1975). Madrid, M® de Cultura, Direccién
General de Cultura y Promoci6n Socio-Cultural, 1982; pp. 151-172.
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porque no hay en estos pueblos novio para ti, y porque tu no has de ir en busca
de novio a las grandes ciudades (p. 88).

Si dofia Luz se refugia en su mundo interior, donde tienen cabida reflexiones y
pensamientos exquisitos, es por huir de la triste realidad que la rodea, de ahi también
sus gustos refinados, mas propios de una aristdcrata tal como nacié que de la sencilla
mujer de pueblo que llegé a ser:

Vivia dofia Luz en el caser6én de don Acisclo [...] donde habia traido, para ador-
narla, sus mds bonitos y preciosos muebles y sus libros mejores [...] con lo res-
tante, como era econémica y arreglada, tenia lo suficiente para vestirse, comprar
algunos libros nuevos y hacer limosnas (pp. 60-61).

El saloncito de dona Luz tenia todo el confort, toda la elegancia de un saloncito
de dama madrilefia de las mds comm’il faut, a mas de ciertas singularidades
poéticas del campo y de la aldea [...] Tenia [...] una chimenea francesa mejor
construida que las otras que habia en la casa; espejos, cuadros bonitos y un
armario lleno de libros lujosamente encuadernados (p. 80).

Recostada languidamente en una butaca, leia, ya en éste, ya en otro, de dos
libros que tenia al lado. Eran Calderén y Alfredo de Musset. Dofia Luz andaba
estudiando y comparando c6mo aquellos dos autores habian puesto en accién
dramdtica la misma sentencia: No hay burlas con el amor y On ne badine pas
avec l'amour.

No la impulsaba a este estudio la mera aficién especulativa a la critica literaria,
sino un caso préctico, que hacia poco més de dos meses que se habia presentado
y que le interesaba bastante (p. 93).

Lejos nuestra protagonista de aspirar al saber por el saber, antes bien busca una
aplicacion préctica a sus lecturas, por eso no aspira a sentar autoridad con sus opiniones
y se siente inferior a quien reconoce como “maestro”, el P. Enrique:

[En dofia Luz ] su afdn de saber se despert6 como nunca, comparandose con el
padre y notando cuan ignorante era ella (p. 106).

Muy poco sin embargo se explicita sobre cudles son sus lecturas: Pepita Jiménez
tiene en su alcoba libros religiosos y el Afio Cristiano, y conocedora de su escasa for-
macion intelectual hace uso de esta desventaja en su réplica a Don Luis. Més culta,
dofia Luz gusta guardar libros heredados en preciosas encuadernaciones, colecciona
obras interesantes y gusta del teatro cldsico espaiiol, citas en las que los criticos han
visto reflejadas las opiniones del propio Valera. Por el contrario, Juanita no ha leido;
sus conocimientos se basan en la experiencia de la vida y las lecturas no cuentan entre
sus distracciones; cuando por estrategia se ve obligada a hacerlo, el corpus que se le
ofrece obligada por dofa Inés a leerle en voz alta, trata de libros devotos, como La vida
de Santo Domingo y El afio Cristiano y otros de contenido y titulo similar a los que
venimos citando, muestra del repertorio devoto doméstico de las lecturas piadosas que
se venian recomendando desde los siglos XVI 'y XVII'":

'7 Concha Argente: Opus cit, p. 222 y Enrique Rubio. Ed. Juanita la Larga. Madrid, Castalia, 1985:
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Dofia Inés, que era mistica, [...] hacia que Juanita le leyese [...] libros [...]
como Monte Calvario, Gracia de las gracias, Gritos del infierno, Espejo de
religiosos, Casos raros de vicios y virtudes y Estragos de la lujuria (pp. 176-
177).

Juanita sin embargo ha recibido algo mds que la instruccién suficiente para sus
origenes populares, lo que facilitard mds tarde su transformacion en sefiora respetable:

Juanita no fue nunca a la miga, pero su madre le ensefié a coser y a bordar
primorosamente; y el maestro de escuela, que le tomé mucho carifio, le ensefié
a leer y a escribir gratis en sus ratos de ocio [...] algo de cuentas y otros conoci-
mientos elementales [...] y cuando la escuela estaba desierta de muchachos,
sali6 discipula tan aventajada, que avergonzaba a casi todos los que a la escuela
asistian.

Nadie sabia mejor que ella el Catecismo de Ripalda y el epitome de la Gra-
madtica. Nadie conocia mejor las cuatro reglas.

Habia aprendido también Juanita algo de geografia e historia; y cuando ape-
nas tenia nueve anos, recitaba con mucha gracia varios antiguos romances y no
pocas fabulas de Samaniego (pp.87; 126).

Del mundo pequefio-burgués de Pepita y dofia Luz no escapa tampoco Juanita la
Larga, que termina integrandose en €l pese a su origen popular y a las resistencias que
encuentra en la “distinguidisima” dofia Inés, la hija de quien serd su marido y ella, si,
con infulas de gran dama'8, y pese al reproche piiblico de que fue objeto en el sermén
del P. Anselmo, pérroco de Villalegre, cuando Juanita acude a la ceremonia religiosa
con sus mejores galas (Cap. XVI). Valera refleja asi la resistencia a mezclarse entre los
individuos de clases distintas. Como apunta Guadalupe Gémez-Ferrer “en lo que se
refiere a las fronteras de las clases populares, la mentalidad del pequeno-burgués se
crispa, se aferra a unos signos que son la etiqueta real del status de clase media; signos
que por otra parte, estdn informados de un mimetismo hacia las clases superiores. No
olvidemos que no es el aspecto econémico sino un estilo de vida el que diferencia estos
sectores de clase media del mundo de las clases populares™?; es lo que sucede a dofia
Inés al comprobar las reacciones suscitadas entre los fieles a la entrada de Juanita en la
iglesia:

Tan disparatado triunfo no cogi6 de susto a dofia Inés. Ya tenfa averiguada ella
la transformacién de Juanita de zagalona ristica en algo que presumia de dama,
y ya sabia, merced a las investigaciones de Crispina, que Juanita iba a lucir
aquel dia un maravilloso traje de lo mds a la moda y sefioril que se habia visto
nunca en aquel lugar y en muchas leguas a la redonda (p. 136).

Juanita a su vez es consciente de la distancia que separa a ambas familias:

Tratado de la tribulacién; La conquista del reino de Dios (p. 253): Las tres vidas del hombre (p. 258); Libro
espiritual (p. 268).

'® “Amigas tenfa pocas dofia Inés porque casi todas las hidalguillas y labradoras de la poblacién estaban
muy por bajo de ella en entendimiento, ilustracién, finura y riqueza” (p. 79).

' Guadalupe Gémez-Ferrer: Opus cit. p. 162.
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iPues no se enojaria poco la sefiora dofia Inés, que tiene tantos humos, si viese a
su sefior padre sirviendo de escolta, no a una princesa como ella, sino a una
pobrecita trabajadora! (p. 97).

Leonardo Romero Tobar opina que intentar buscar un significado literario a cada
uno de los caracteres valerianos no tendria sentido, puesto que en general sus herofnas
responden en unos casos a tradiciones literarias y en otros a arquetipos existentes en la
sociedad. No obstante, la rehistorizacién o relectura de los textos, propiciados por los
“estudios culturalistas” —vinculados a las metodologias sociales surgidas del “Centro
de Estudios Culturales Contemporéneos de Birminghan” (1964)*~ introducen un cam-
bio de apreciacién entre lo que en cierto tiempo se consider6 “Alta Cultura” o “Cultu-
ra” en oposicion a la “cultura de masas”, y advierten como la “Alta Cultura”, la consi-
derada Canénica y sus productos —obras literarias, pldsticas, musicales... artisticas, en
suma-— no se basan en supuestos inamovibles, sino que por el contrario, se ve afectada
por las condiciones del entorno. Ello nos permite reinterpretar a los personajes valerianos
desde la perspectiva que ofrece Concha Argente? segiin la cual ambas mujeres materia-
lizan el pensamiento del autor acerca de dos modelos de mujer que se debatian en la
Espafia de su tiempo: el recomendado por la Alta Cultura, propio del neocatolicismo
inmovilista y tedrico, al que da cuerpo dofia Inés, y la “mujer ordenadamente libre” que
seria Juanita, ambas con referentes en la mujer fuerte biblica, pero siempre acorde con
la misién de esposa y madre recomendado por el régimen patriarcal; cuerpos
desexualizados que refuerzan el requisito de la “castidad” al reservar los servicios sexua-
les s6lo para el marido (Keith Thomas). La novedad en la interpretacion radica en que
al enfrentarse al contrato matrimonial Juanita y Pepita actdan en igualdad de condicio-
nes que el hombre a la hora de elegir esposo, es decir, deciden aceptar o rechazar el
contrato sexual que se les propone —Juanita elige a don Paco y rechaza a don Andrés—
con independencia de las circunstancias de su nacimiento y pertenencia a su clase so-
cial (capitulo XLIII). La critica ha sefialado esta misma actitud en novelas anteriores
como la Pamela, de Richardson sobre la que apunta Nancy Armstrong: “Al convertir a
la mujer en parte del contrato [sexual], Richardson implica una parte independiente con
la que el hombre tiene que negociar, un yo femenino que existe fuera y con anterioridad
a las relaciones que estén bajo el control del hombre™ 2.

La concepci6n idealista de Valera sobre el género novelesco, segtin la cual la obra
de arte como creacién humana tiene como objetivo representar la idea bajo forma sen-
sible, no analizar la realidad, sino crear belleza, le impedia exponer una tesis con la que
demostrar algo:

Creo que la poesia tiene en si un fin altisimo, cual es la creacién de la hermosu-
ra. Creo que la poesia, y por consiguiente la novela, se rebajan cuando se ponen
por completo a servir a la ciencia, cuando se transforman en argumento para
demostrar una tesis®.

» Cfr. fiiigo Sdnchez Llamas: Opus cit., p. 54.

! Concepcidn Argente: “Juanita y dofia Inés. Dos interpretaciones de la tradicién literaria”, en Actas del
primer Congresos Internacional sobre don Juan Valera. Coor. Matilde Galera. Cérdoba, CajaSur, 1997; pp.
215-224,

2 Nancy Armstrong: Opus cit.; p. 142.

# Juan Valera: “Naturtaleza y cardcter de la novela”, en Obras Completas. T. I1. Madrid, Aguilar, 1961;
pp- 185-197.
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Pepita y D* Luz son casi idénticas tanto fisicamente como en caricter decidido,
orgulloso, agudeza y rectitud, asi como en ciertas preocupaciones de tipo mistico. Tam-
bién Juanita se les suma en cuanto a mostrarse personajes activos que terminan por
triunfar sobre la voluntad mds dubitativa de sus respectivas parejas. D* Luz resulta ser
la victima de la fatalidad que se inmola en tragedia, el reverso de Pepita pese a las
semejanzas anteriormente aludidas. Juanita y don Paco, en opinién de F. Montesinos,
viven el dltimo idilio clasico de la literatura espafola; mds dgil y directa porque las
reflexiones filoséficas y misticas de las otras dos novelas no se interponen en ésta.
Juanita se explica por el medio y la época en que vive, més independiente de la perso-
nalidad infiltrada de su autor y mds fiel al concepto de honor plebeyo de las otras dos
protagonistas®. Estas mujeres sin embargo no pueden ser el “retrato” de la mujer
decimonénica. Advirtamos que entre sus singularidades estd el que las tres carecen de
un nicleo familiar tradicional: Pepita y Juanita carecen de origenes respetables y dofia
Luz, arist6crata de nacimiento, vive de misericordia tras la ruina familiar, de ahf tam-
bién la independencia de conducta que pueden mostrar respecto de las convenciones
sociales. Para Carmen Bravo Villasante, lejos de reflejar la realidad se trataria de “mu-
jeres que en este tiempo debieron ser mds literarias que reales™.

El concepto que Valera tenia de lo que debia ser una novela excluia en él exagera-
ciones naturalistas y crudezas de mal gusto, de igual forma que rechazaba el ideal
neocat6lico®. Partidario del arte por el arte, la novela segiin él no debe ensefiar nada;

cabe en ella tanto lo irreal y fantdstico como lo mds real y tangible siempre que sea
bello:

Si la novela se limitase a narrar lo que cominmente sucede, no seria poesia, ni
nos ofreceria un ideal. Ni seria siquiera una historia digna®.

Sélo como concesién a la moda imperante y no sin cierto tonillo sarcéstico Valera
acepta la modalidad docente en el caso de Dojia Luz, como apunta en su dedicatoria a la
Condesa de Gomar:

...acaso perderd en amenidad lo que escribo, pero ganard en utilidad. Ahora que
estd de moda lo docente, digame usted con franqueza si mi novela no ensefia
algo cuando esto ensena (p. 47).

Pepita Jiménez no cae en excesos mas que cuando deja de ser ella imbuida por el
falso misticismo al que esporddicamente se entrega; ni siquiera su matrimonio con Don
Luis hace chirriar a la sociedad pueblerina porque Valera se ha cuidado muy bien de no
acumular impedimentos. En una sociedad que tenia asimilado los matrimonios de edad
desigual, no hubiera chocado que Pepita, viuda, uniera su vida a la del padre de Don
Luis como estaba previsto, pero para el autor pesaba sin duda el didactismo de Fernandez

# José Fernindez Montesinos: Valera o la ficcién libre. Ensayo de interpretacion de una anomalia
literaria. Madrid, Gredos, 1957.

* Son “mujeres libres, mujeres que obran a su antojo, en plena libertad, que son sinceras y honradas
consigo mismas [...] Todas las mujeres de Valera obran de acuerdo con un canon interno, aunque las pueda
perjudicar, y ello es lo original y atrevido”. Carmen Bravo Villasante: Biografia de don Juan Valera. Barce-
lona, Aedos, 1959; pp. 316.

% Cfr. “Observaciones sobre el drama Baltasar, en Obras Completas, Madrid, Imprenta Alemana, T. 5
1915-1916; pp. 353-365.

%7 Juan Valera: “De la naturaleza y caricter de la novela”, en Obras Completas, T. 11, pp. 185-197.
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de Moratin y cuando recurrié a que las diferencias entre el “Viejo” y la “Nina” fueran
digeribles, lo hizo no en la novela esteticista Pepita Jiménez**sino en la cémica abufonada
sin exageraciones Juanita la Larga y no podia ser menos la eleccién de esta modalidad
literaria porque ya otro andaluz, Pedro Antonio de Alarcén, habia puesto de manifiesto
los inconvenientes de las elecciones desiguales en El sombrero de tres picos (1874).

El eclecticismo de Valera sin embargo nuevamente se aleja de la farsa y conduce a
Juanita a la unién con el burgués Don Paco porque la educacién de la joven, su agudeza
de espiritu y sincero sentimiento amoroso la hacen merecedora del ascenso y el recono-
cimiento social. El verdadero amor surge entre ambos sin que se pueda calificar de
matrimonio de interés, hasta llegar a la sublimacién amorosa, como puede leerse en la
confesién de Juanita en el capitulo XXXIV. El autor se mueve entre el misticismo
espaiiol y el idealismo krausista; lo que defiende en Pepita Jiménez es el triunfo de la
vida y el amor sobre el falso misticismo. Dofia Luz fracasa como consecuencia de su
equivocacion al fijar su objeto amoroso y Juanita remite al locus amoenus de la litera-
tura clésica.

III. MUJERES “DE CARNE”

Las mujeres “de carne” se diria que pertenecen a otra estirpe: tras el “ser como se
debe” de Pepita y Juanita la Larga y la inevitable tragedia de Dofia Luz, Catalina Man-
zano, Camelia Cocifia y Soledad Areales nos parecen mujeres de otro mundo.

Catalina Manzano y Camelia Cocifia responden a los pardmetros del canon isabelino,
prolongado en Camelia pese a traspasar su biografia las fronteras del siglo XIX. Sole-
dad se presenta como la mujer moderna, acorde con la época convulsa que se vivié en
Espafia y en cierto modo, victima de las circunstancias. Sus respectivas biografias son
brevemente las que siguen.

Catalina Manzano

Nace el 7 de febrero de 1830, el mismo dia y afio que Isabel II segiin sabe por su
padre®. Se inicié en la lectura y la escritura en su casa, a los siete afios, con el presbitero
exclaustrado Don José M* Arroyo. A los quince afios se enamora por primera vez y
sufre el primer gran desengaiio, pues debe renunciar al mismo. A los diez y siete en-
cuentra su “alma gemela” en un amigo / hermano con el que coincide en su “desmedi-
da” aficién por la lectura y la indagacion intelectual si bien por no mucho tiempo. Tras
esta nueva pérdida, a los diez y ocho afios su existencia se reduce a atender a su herma-
no Antonio y dedicarse a sus costumbres y ocupaciones propias:

Mis costumbres y ocupaciones tu sabes cuales son, soy poco aficionada al
bullicio y a veces prefiero la soledad, pero no por eso deja de gustarme la socie-
dad especialmente si hay personas instruidas, pues siempre se pega algo de lo
que se oye, mis ocupaciones, las de todas las de mi sexo: hacer labores que
aprendi y cuidar mis pdjaros y demds animalitos que tu sabes. Mis recreos, el

% “Partidario yo del arte por el arte no he tratado de ensefiar nada”. Carta del 8-1X-1886 al critico
norteamericano Howells.

¥ Maria José Porro Herrera: “D* Catalina Manzano, ejemplo de transgresion constante y soterrada”, en
Glosa, Revista del Departamento de Filologia Espaiiola y sus Diddcticas™, n® 2, Cérdoba, 1991; pp. 243-
253.
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primero cuando me hablan bien de ti, después mis libros queridos, las flores y
los pdjaros. La poesia (no componerla yo) si no leer y admirar los buenos poetas
y los campos™.

Como vemos, no solo no cita expresamente el ejercicio de la escritura, sino que
advierte no hacerlo, posiblemente por la modestia al menos aparente que despliega en
todo su escrito, lo cual no quiere decir que no la practicara aunque fuera en el secreto
mds absoluto, sélo roto por la peticién de que es objeto y a la que responde con la
sucinta biografia que venimos citando.

Persona desconocida, se diria an6nima si no fuera por el doble azar de haber dejado
su relato y haberse conservado éste entre los papeles privados del erudito cordobés
Luis M* Ramirez de las Casas-Deza.

Camelia Cocifia

Es una de tantas escritoras que cuentan con entrada propia en el libro Escritoras
espaiiolas del siglo XIX. Manual bio-bibliogrdfico del que es autora M* Carmen Sim6n
Palmer®'. Nacida en Cérdoba en 1847, a la edad de siete afios sale de la ciudad con su
familia para no volver a ella nunca mds. Galicia en su nifiez, Ciceres durante su matri-
monio y Barcelona ciudad, Vallcarca y otros lugares mediterrineos en su viudez y se-
nectud marcaran el decurso literario de la escritora, merecedora de ciertos honores -
Socia de Honor del Centro Gallego de Buenos Aires, Correspondiente de la Academia
Malacitana, Socia de Mérito del Ateneo Igualadino, Socia de la Academia de Mont-
Réal (Toulouse), etc—, premiada alguna obra suya —La joya de mds valia, drama—y
colaboradora en revistas y periédicos —La Ilustracion, de Barcelona, la Asociacion Li-
teraria de Gerona, y el Diario de Cérdoba entre otros. Ricardo de Montis le dedica
unas pdginas bajo el titulo “Un escritor muerto en Cérdoba y una poetisa desconocida
en esta ciudad™.

El contacto con Cérdoba lo hicieron de nuevo posible la amistad de su familia tiem-
po atrds con Don José de Sinisterra, Ingeniero Industrial, y su correspondencia con
Ricardo de Montis e intercambios literarios con Orti Belmonte. Segtin carta de agrade-
cimiento a Montis en febrero de 1914, éste la habria propuesto como Académica Co-
rrespondiente de la Real Academia de Cérdoba, carta que se conserva en la actuali-
dad?®. Tal propuesta no obstante no figura en el Libro de Actas de la Institucién ni en el
afio 1913 ni en el siguiente que sin embargo pormenorizan las numerosas propuestas y
nombramientos de Académicos en todas sus categorias.

Camelia Cocifia formé parte de la pequeiia burguesia funcionarial ilustrada, lo que
le permiti6 acceder relativamente pronto a la lectura y la escritura, descubrir su voca-
cién de escritora y practicarla “dentro de un orden” segiin confesién propia en las cartas
dirigidas a Montis*. Adopta en algunas ocasiones el pseudénimo CECILIA y otro mas-

* Opus cit. p. 252.

3 M* Carmen Sim6n Palmer: Escritoras espaiiolas del siglo XIX. Manual bio-bibliogrdfico Madrid,
Castalia, 1991; pp. 195-196, entradas n® 1365 a 1368.

* Ricardo de Montis: Notas cordobesas. (Recuerdos del pasado). Cérdoba, CajaSur, 1989; T.1I; pp. 167-
189.

33 Se conserva en la coleccién del archivo de Julio Romero de Torres, depositado en el Museo de Bellas
Artes de Cérdoba.

3 M* José Porro Herrera: “Las cartas de Camelia Cocifia a Ricardo de Montis” en Boletin de la Real
Academia de Cérdoba, aiio LXVI, n° 128, enero-junio, 1995, pp. 249-264 y “Poética para una mujer. Las
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culino que no explicita (carta de 22-1-1914). Se situaba asi a medio camino entre la
aceptacién del ideal sumiso y la abierta insubordinacién de que otras escritoras hicie-
ron gala al recurrir al travestismo apelativo. Mediante el pseudénimo masculino “di-
chas escritoras reclamaban no que fueran ‘tan buenas’ como los hombres, sino que,
como escritoras, eran hombres [...] Disfrazadas de hombre, una escritora podia apartar-
se de los “temas menores” y las “vidas menores” que habian limitado a sus anteceso-
ras”¥. Camelia no duda en confesar su orden de prioridades a la hora de ejercer la
condicién femenina: mujer -esposa, madre, viuda- y escritora amateur sin excesivas
pretensiones. Podemos adelantar que su perfil responde al modelo dngel del hogar con
el que confiesa sentirse identificada.

Soledad Areales

Para esta autora remitimos al trabajo de investigacion todavia inédito titulado Tras
las huellas de Soledad Areales, de Catalina Sdnchez Garcia de quien tomamos los datos
aqui utilizados. Areales, contemporanea de Camelia Cocifia ofrece una biografia radi-
calmente distinta. Nacida en Villaviciosa de Cérdoba (27-11-1850) en el seno de una
familia numerosa “modesta, pero ilustrada”, pues sus padres eran maestros, comienza a
estudiar Magisterio con veintidés afios, una vez muerto el padre en la todavia joven
Escuela Normal Femenina de C6rdoba®, carrera con la que busca ganarse la vida de
forma auténoma y mantener a la extensa familia que tiene a su cargo. Toda su carrera
profesional la desempenard en Villa del Rio. Sufre dos expedientes disciplinarios que
concluyen con su separacién definitiva del cuerpo del Magisterio, y aunque el fallo
alude a circunstancias relativas al ejercicio de la profesion, la lectura de los procesos
incoados inclinan a ver en las interpretaciones didactico-pedag6gicas una cortina tras
la que se ocultaban las verdaderas causas subyacentes: la militancia activa de Soledad
y su relacién con grupos masénicos, republicanos, institucionistas y librepensadores,
de lo que son ejemplo su intercambio epistolar con Nicolds Salmer6n -Presidente de la
Primera Repiiblica, su amistad con Ramén Chies —organizador (con otros) del Congre-
so Internacional de Librepensadores de Madrid (1892)—, al que dedica una elegia que
se public6 en Las Dominicales del Libre Pensamiento®, el apoyo que recibié de mu-
chos padres de alumnos en el primero de sus procesos, su respeto por Don Pedro Criado
Molleja, republicano y también su pertenencia a la Agrupacion Republicana Socialista
Germinal, sin olvidar la estrecha amistad que la unié a Belén Sarraga, propagandista,
librepensadora y masona promotora del niicleo de Mdlaga, como bien conocemos por
los trabajos de M* Dolores Ramos Palomo entre otros*.

cartas de Camelia Cocifia a Ricardo de Montis” en Las mujeres en Andalucfa. Actas del Segundo Encuentro
Interdisciplinar de Estudios de la Mujer en Andalucia. Coor. M* Teresa Lépez Beltran. Midlaga, Diputacién
provincial, 1994: T. III, pp. 145-169.

3 Sandra M. Gibert y Susan Gubar: La loca del desvdn. La escritora y la imaginacion literaria del siglo
XIX. Madrid, Cdtedra, 1988; pp. 79-80.

% Juan Diez Garcfa: “La profesionalizaci6n de la mujer docente: la creaci6n de la Escuela Normal Femanina
de Cérdoba (1861-1868)", en publicacién.

1 Madrid, n® 588, viernes, 1-XII-1893.

3 M* Dolores Ramos Palomo: “Herederas de la razén ilustrada. Feministas librepensadoras en Espaiia
(1880-1902)", en Femenino plural. Palabra y memoria de mujeres. Milaga, Eds. Atenea, 1994; pp. 85-101;
Cfr. También “Federalismo, laicismo obrerismo, feminismo: cuatro claves para interpretar la biografia de
Belén Sdrraga”, en Discursos, realidades, utopias. La construccién del sujeto femenino en los siglos XIX y
XX Coor. M* Dolores Ramos y M® Teresa Vera. Barcelona, Anthropos, 2002; pp. 125-164.
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Soledad Areales muestra indudable afinidad con los grupos que a partir de 1871 en
que se funda en Madrid la “Asociacién para la Ensefianza de la Mujer” buscaban dar un
giro radical a la educacién femenina sacdndola de la concepcién teocéntrica tradicional
para dirigirla por la via del laicismo que se enfrentaba evidentemente a una educaci6n
neo-catélica. Su defensa ante las acusaciones que se le hacen en los dos procesos disci-
plinarios radica en rechazar los ataques que se cursan contra ella de anticlericalismo,
esgrimiendo en su defensa su dedicacién a instruir y formar a las alumnas para que
llegaran a ser mejores madres y esposas. En el objetivo de convertir a las mujeres en
auténticas “mujeres de su casa”, venian a coincidir por muy diversos caminos el discur-
so patriarcal tradicional y el del obrerismo mds radical, el primero en defensa de ideales
ético-religiosos y el segundo, de alcance intelectual-social y otro més practico, ante el
peligro de competencia en el terreno laboral y el descuido de las labores domésticas
como consecuencia de lo anterior”. Seguia asi las pautas que ciertas publicaciones
librepensadoras proponian a sus simpatizantes:

Siendo las madres y las nodrizas, las primeras personas de quienes reciben ins-
truccién los nifios, por ellas debe empezar la educacién de la mujer, en la sintonia
con los principios de la moral universal®.

Si bien no estamos todavia ante las tesis de un feminismo declarado, pueden vis-
lumbrarse ciertos avances en cuanto a la posibilidad de la mujer de pasar del espacio
privado al piblico, aunque lo haga por “autoridad delegada”. Como apunta M* José
Lacalzada “la 6ptica de imbricar la naturaleza femenina con el afecto, la maternidad y
situar su eje en el hogar no era exclusivamente masculina, estaba bien asumida por
mujeres que ingresaron en la masoneria”*!.

Soledad Areales debi6 pertenecer a ese grupo de incipientes feministas
librepensadoras que verdn “en el ejercicio de su misién educadora el que dignifique a
las mujeres, las saque de la esclavitud y las convierta en compafieras del hombre”*.
Fue mujer més de accién que de creacién artistica. Sus escritos debieron ser
mayoritariamente de caricter intelectual: ensayos, manifiestos, correspondencia de tra-
bajo e intercambio con autoridades del mundo del pensamiento y la politica. Circuns-
tancias diversas han hecho que la mayoria de ellos fueran destruidos y los que se con-
servan aparecen desperdigados en revistas y semanarios. Los escasos poemas que co-
nocemos son escritos laudatorios —a Ramén Chies— y de compromiso, acordes con su
voluntarismo pedagdgico y proselitista. Sin estarle expresamente dedicadas a ella, po-
driamos reconocerla en la actitud despectiva que ciertos criticos poco receptivos a la
emancipacién femenina dirigieron a las escritoras de su tiempo, al advertir que no todas
se resignaban a los clichés de dngel del hogar que les habian asignado:

¥ Michelle Perrot: “El elogio del ama de casa en el discurso de los obreros franceses del siglo XIX", en
Historia y género. Las mujeres en la Europa Moderna y Contempordnea. Eds. James Amelang y Mary Nash.
Valencia, Eds. Alfons el Magnanim, 1990; pp. 241-265.

“ La Humanidad. Alicante, 20-V-1886, n°® 14 a 26; pp. 111-112.

1 M" José Lacalzada de Mateo: “La mitad femenina “para” la masoneria y “en” la masonerfa”, en Inves-
tigaciones Histéricas. Areas de Historia Moderna y Contemporénea, afio 2003, n® 23; pp. 117-139. Dice
también la autora: “Mercedes Chambd decia que “la mujer masona debe hacer de su casa un templo donde se
rinda ferviente culto a la virtud y a la razén, educando a sus hijos de un modo tal, que sean la columna més
firme de la civilizacién y del progreso humano”.

M" José Lacalzada de Mateo: Opus cit.
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La literata de nuestros dias [...] se hizo escritora para ser luego propagandista, y
desbarré en propaganda como habia desbarrado [anteriormente] en poesia®.

IV. TRES MUJERES (ESCRITORAS) ANTE EL CANON

En el caso de Catalina Manzano la denominacién de escritora como tal no procede
en sentido estricto, no asi en los de Camelia Cocifia y de Soledad Areales a las que
puede aplicdrseles con toda propiedad en relacién con el contexto cultural en que vivie-
ron.

Camelia Cocifia tiene documentada obra escrita desde 1883 con La tradicion de
San Fermin, la mayor parte recogida como dijimos en periédicos y revistas. Se diria
“obra menor” que salvo bibliografias especializadas no ha llegado a interesar a los
estudiosos. Por edad (1847) no pertenece de lleno al grupo de escritoras conceptuadas
“isabelinas™ (1833-1868); sin embargo, su pensamiento y modo de comportarse encaja
bastante en el canon del grupo roméntico, al menos si aceptamos como bueno lo que
cuenta en sus cartas, que la identifican con la “dimensién anacrénica de la clase media
isabelina™,

Camelia muestra una ideologia acorde con el neocatolicismo que servia de base a
estas escritoras y ello la hacia consciente de la infravaloracién de su produccién litera-
ria, aunque paradégicamente respondiera a la “préctica institucional” mayoritaria que
se identificaba con los valores ideolégicos tributarios del Antiguo Régimen, fomenta-
dos por las “moralidades discursivas” al estar inmersos en una modernizacién incom-
pleta de la que serian pequeiias excepciones grupos de krausistas, liberales, demécratas
o socialistas utépicos, excepcion a la que responde la figura y la obra de Soledad Areales.
Camelia Cocifia colabora en la prensa y posee clara conciencia de escritora; quizd no
haya explotado la categoria de “escritor piblico” en quien segiin José M* de Andueza
“prevalece la dimensi6n econémica sobre el caricter intelectual adscrito al cultivo de
las letras™®, puesto que sus colaboraciones parecen responder a peticién de parte: co-
nocidos o amigos si bien parece claro que su viudedad le permitié dar el paso de la
cultura de la domesticidad al espacio piblico, igual que la solteria se lo permitié a
Soledad Areales, sin que en esas circunstancias existieran cortapisas familiares: frente
a la observacion de Camelia Cocifia -”’Cuando enviudé, me hallaba en Céceres. Duena
por desgracia de mis acciones...” (carta de 10-V-1915)- Soledad se diferencia de ella y
de Catalina en que ejerce una profesién con la que puede subsistir sin necesidad de
recurrir al matrimonio, circunstancia que si personalmente la favorecia, socialmente la
convertia en un personaje desclasado®.

A Catalina Manzano, Camelia Cocina y Soledad Areales las unen circunstancias
coincidentes, a pesar de sus divergentes experiencias biogrificas:

A) -Con independencia de su status social, las tres encontraron en las familias res-
pectivas facilidades poco usuales a la hora de su educacién e instruccién y contaron en
sus casas con una biblioteca familiar a la que acceder sin control aparente. Catalina
Manzano dice:

3 Eduardo Saco, 1871, Apud Iiiigo Sinchez Llama: Opus cit. p. 207.

% fiiigo Sanchez Llama: “El mayor lastre que condiciona el discurrir histérico de la naci6n durante buena
parte del XIX radica en el pseudoliberalismo adoptado por el régimen isabelino y el escaso espiritu burgués
de la clase media espafiola , mis identificada, salvo excepciones, con las “nostalgias™ del pasado que con los
valores asumidos por las burguesfas nacionales de Francia o Inglaterra”. Opus cit., p. 61.

% {fiigo Sanchez Llama: Opus cit. p. 118,

 Consuelo Flecha: Las primeras universitarias en Espaiia. Madrid, Narcea, 1996.
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En cuanto a mis Maestros, has dicho bien no tengo otros que los libros, ellos
han sido todo para mi mis amigos, mis recreos, y el consuelo en mis aflicciones,
por lo que [doy] gracias a Dios que me ha dado esta inclinaci6n.

No serd fécil decirte las obras que he leido: pero te diré de las que me acuer-
do. De Religién Evangelio en Triunfo, Poemas Cristianos, Paraiso Perdido,
Concilio de Trento, Historia Evangélica, Vida de Jesucristo y de su Santisima
Madre, Psalmos de David, etc. De Chateaubriand Los Mdrtires (1816), El Ge-
nio del Cristianismo, lItinerario de Paris a Jerusalén y La Atala (1801); de
Eugenio Sué casi todas (y te advierto que las lei cuando no sabia que estuvieron
prohibidas) como son El Judio Errante (Madrid, 1844), Misterios de Parfs
(Cadiz, 1843), Martin el Expdsito (Madrid, 1846), Matilde o Memorias de una
Joven (Memorias de una mujer de gran mundo, Cidiz, 1843), etc.

De Alejandro Dumas muchas que no recuerdo los titulos. De Victor Hugo,
Nuestra Sefiora de Paris (Madrid, 1836). El Quijote del inmortal Cervantes.
Las obras del ilustre Feijoo y ;quién te puede relatar tanto? Las de Wenceslao
Ayguals de Izco Maria o la hija de un jornalero, 1*,2" y 3" parte y La escuela del
pueblo, la Historia de la Reforma protestante y la Historia de Espafa, que de
nuestro amigo, lef hasta el reinado de Carlos Tercero*’.

Camelia Cocifia cuenta a Ricardo de Montis:

...Una imaginacién que se despierta precisa de més altos horizontes. Y yo los
hallé, muy conformes con mis aficiones al estudio, en los voliimenes que habian
ido almacenando mis mayores en la més retirada habitacién.

Seria y sustanciosa fue aquella lectura, la mds de las veces no asimilada por
mi tierna inteligencia. El género novelesco tenia en ella escasa representacion,
dichosamente para mi, y atin ésta, muy escogida y selecta. Historia, viajes, cien-
cias y hasta ... jpolitica! hojearon mis inocentes manos sin cansarse nunca, pese
a la aridez de los temas no comprendidos, Mas, la ambrosia, el néctar de los
dioses, lo encontré en los versos. La Ciencia Gaya tenia en la biblioteca un
delicioso nido...

Y alli aprendi a conocerla y amarla en su bella misién de suavizar las cos-
tumbres primitivas, de pulir el lenguaje y de aproximar los pueblos jEn su noble
tarea de elevar el pensamiento hasta las regiones del Infinito!

[...] La misién ya cumplida, al presente escribo poco. Amo la poesia con el
mismo entusiasmo de mis afios juveniles y sigo con interés, y no sin inquietud,
las evoluciones de la métrica (Carta del 22-1-1914).

7 Damos entre paréntesis la fecha que F. Montesinos documenta para la primera traduccién espafiola en
Introduccién a la Historia de la novela en Esparia en el siglo XIX. Seguida de un esbozo de una bibliografia
espafiola de traducciones de novelas (1800-1850). Madrid, Castalia, 1972. Las opiniones que algunos de
estos autores y obras merecfan a Antonio Garmendia eran éstas: Wenceslao Ayguals de Izco:” De ideas
socialistas, mds o menos irreligioso y peligroso. De mal gusto literario. Tiene en el fndice de libros prohibi-
dos Maria , la hija de un jornalero. Escribié otras novelas malas. José Marfa Sué: “(Llamado Eugenio);
(18041-1850.- Novelista, socialista, impio deshonestisimo, de inmoral ensefianza. En el /ndice de 1881 le
estdn prohibidas todas sus obras, en cualquier idioma que se hallen escritas. Y sobre dos de las novelas
citadas de Victor Hugo, apostilla: “Matilde, o Memorias de una joven. Amores ilegitimos, pecados deshones-
tos, sin que falte el suicidio y el duelo a muerte”, y de Martin el Expdsito opina que es “muy impia, socialista,
desesperante, deshonesta y muy provocativa”. Opus cit.
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Si nos detenemos en lo que Catalina y Camelia confiesan vemos que coinciden en
sus preferencias lectoras con las de dofia Inés, la hija de don Paco:

En las horas que le dejaban libres los afanes y cuidados de la casa, y ain de la
administracién de la hacienda [...] dofia Inés solia ocuparse en lecturas que ador-
naban y levantaban su espiritu. Rara vez perdia su tiempo en leer novelas, con-
dendndolas por insipidas o inmorales o libidinosas. De la poesia no era muy
partidaria tampoco, y sin plagiar a Plat6n [...] desterraba de su casa y familia a
casi todos los poetas, como corruptores de las buenas costumbres y enemigos de
la verdadera religion y de la paz que debe reinar en las bien concertadas repi-
blicas; pero en cambio dofia Inés leia historia de Espana y de otros paises, y
sobre todo muchos libros de religién (pp. 108-109).

De Soledad Areales s6lo conocemos por testimonios orales que leia libros de auto-

res ilustrados. Sus gustos acerca de la lectura literaria, los desconocemos al carecer de
documentacion.

B) —Para las tres mujeres el ejercicio de la lectura supone su ingreso en el espacio
publico del que se saben socialmente excluidas. Los libros les permites sofiar y les
proporcionan conocimientos no reglados ni sisteméticos, pero si enriquecedores, no
“id6neos” para su condicién femenina, pero que al realizarse en soledad, fuera de la
vigilancia patriarcal y sobre un canon dirigido esencialmente a los intereses y forma-
cién de los varones de la familia, introduce a estas lectoras en un dmbito ajeno que no
les estd oficialmente destinado. En cierta medida la lectura es para ellas ejercicio de
des-colocacion sexual, de des-alienacidn.

Como puede observarse, en estas lecturas entra de todo: sélo en titulos sueltos res-
ponde Catalina Manzano al catdlogo de libros can6nicos recomendados por Pilar Sinués
a las mujeres: “‘obras de piedad y de moral, historia antigua y moderna, libros de viajes
y geografia, literatura y ciertos libros de recreo [...] los cldsicos franceses del siglo
XVII, Walter Scott, Chateaubriand, Lamartine, San Francisco de Sales, Santa Teresa de
Jests, Gertrudis Gémez de Avellaneda y novelas religiosas de Cardenal Wiseman®,
Catalina se atreve, incluso, con los libros prohibidos por el Indice, aunque se refugia en
su ignorancia previa de esta circunstancia; esta al tanto de los folletines que se publican
y de las novelas socializantes de Eugenio Sué y de Ayguals de Izco. Otro tanto sucede
con Camelia Cocifia, que reprueba expresamente entre sus lecturas el género novelistico
y se muestra decididamente partidaria de la poesia.

Si bien en Espaiia las novelas costumbristas de Ferndn Caballero habian abierto el
camino al género de ficcién, el rechazo del mismo como “nocivo y pernicioso” provie-
ne sobre todo de ciertas traducciones de novelas francesas y de la proliferacién del
folletin que se oponia a la “Alta Cultura”, “Sublime Poesia”, y fomentaba la “cultura
industrial”, alejada de los presupuestos estéticos y moralizadores del neocatolicismo®.

C) —Catalina Manzano parece resignada a su papel pasivo de “fiel cuidadora”, pero

la redaccién sucinta de su biografia nos da a conocer el interés por “ser percibida” de
modo diferente a sus propias confesiones: dentro de la doxa, si bien duefia de un espi-

ritu cultivado, un pensamiento propio y una voluntad libre en la sumisién:

b M‘ Pilar Sinués: “El camino de la dicha”, en El Augef del Hogar, 24-1V-1867, pp. 114-116.
* Angela Grassi: La Educanda. 16-V1-1863, p. 203, Apud 1. Sdnchez Llama, p. 169.
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En 1848 nos vinimos a nuestra ciudad natal, y por consiguiente me separé de mi
amigo, del que amaba como si fuera mi hermano, pero tenia el placer de recibir
sus cartas, pero joh! la Parca inexorable corté el hilo de tan preciosa existencia.
Tu sabes hermano mio si senti su muerte, y desde entonces yo te consagré ati, a
ti solo, hermano mio, todo mi carifio; renuncié al amor que no fuera dirigido a
mi querido Antonio, y desde entonces, mis penas son las tuyas, mi felicidad,
verte feliz; amo a las personas que te son amadas, y a nadie aborrezco porque no
creo que tu puedas aborrecer a nadie. Esta es en resumen mi vida.

Camelia Cocifia tiene sesenta y siete afios cuando inicia su intercambio epistolar
con Ricardo de Montis. No es extrafio, pues, que proporcione més informacién sobre su
vida y sobre su obra. Se autodefine escritora aunque modestamente lo niegue:

Mas yo no soy escritora. Soy, si, una aficionada ferviente de las Musas que, en
otros tiempos, les dedic algunos ratos prefiriendo su dulce compaiiia a las mul-
tiples ocupaciones de la calle o el visiteo que tan agradablemente entretienen a
la mayoria de las Sefioras (Carta de 22-1-1914).

Camelia se siente profesional de las Letras en las que se da a conocer tras una etapa
de aprendizaje y secretismo:

Si precoz ha sido mi inclinacién a las Letras, no lo fui al escribir. Su gestacién
en mi entendimiento fue bastante larga. Gran lapso de tiempo medid, necesité,
para que de aquel caos de ideas brotase un sencillo pareado [...] Bien es verdad
que escribia para mi tnico y exclusivo solaz.

Animada por su marido presenté una glosa en el Tercer Centenario de Santa Teresa,
en el que fue premiada, y a partir de aqui se siente reconocida oficialmente como escri-
tora:

Mi nombre sali6 en letras de molde, y ya no fueron un secreto mis aficiones. Asi
comenz6 mi labor literaria que no fue bastante intensa en el corto periodo que le
pude consagrar. Solicitada por mil obligaciones de familia descendi pronto a la
prosa de la vida sin pesar alguno. Porque, aunque partidaria de la cultura feme-
nina, creo firmemente que el puesto de la Mujer estd en el hogar. Formando el
alma de sus hijos labrard mejor y més imperecedera obra (Carta del 22-1-1914).

Los deberes de casada la retiraron un tiempo de la actividad literaria y la viudez le
permiti6é dedicarse con menos presion social a la literatura, aunque ante las alabanzas
de Montis vuelve a insistir:

Pero “la poetisa cordobesa” es sencilla. No es la mujer de talento que V. la
quiere suponer.

Su instruccién es harto deficiente. Todo lo poco que sabe lo ha aprendido
sola, y jsabe Dios cudn equivocadas andarén sus ideas! S6lo ha tenido una cien-
cia, la de hacer feliz a un hombre, todo bondad y la de haber cumplido con sus
deberes de madre jLo demads es bien secundario™! (Carta del 8-V-1914).

No obstante resulta evidente que sus preferencias literarias se inclinan por la poesia,
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género en el que méis comoda se encuentra. De su Poética nos ocupamos en otro mo-
mento al analizar qué piensa de su quehacer poético, del valor de las modas literarias, la
funci6n del lenguaje, etc. aspectos que pueden resumirse en

a) interés por el dominio de la rima®

b) cierta expectacién ante las innovaciones métricas del momento desde su atalaya
mds continuista que innovadora

c¢) desconfianza hacia los nuevos temas poéticos con defensa de los valores orto-
doxos y temores ante el “redencionalismo” ideolégico —terreno en el que justamente va
a moverse Soledad Areales—:

*“lo que me descorazona es esa corriente de escepticismo, cada vez mds acentua-
da en nuestra época, que socavando va los més bellos ideales”

d) vinculacién a la tradicién poética burguesa decimondnica con exaltacién del sen-
timiento, la forma y su manifestacién como arte propio de espiritus aristocréticos y
superiores.

Sin embargo Camelia no ha permanecido encerrada en ese “hogar” al que ella dice
haber sacrificado todo. Su mundo relacional ha debido estar abierto a muchas més
lecturas e intercambios de lo que este minimo florilegio epistolar ofrece, y por ello,
aunque en su 4nimo no cuenta el no salirse de cantar el “‘dulce sentimentalismo” que le
atribuye Ricardo de Montis, no puede permanecer impertérrita ante el mundo convulso
que existe fuera de su dmbito: la cotidianidad se le cuela entre sus versos, como los de
El Progreso Moral, donde es muy dificil escapar a la caética realidad que acecha al
hombre nuevo, y para el que busca una salida acorde con su idealismo ortodoxo:

Tengo sed de vivir. Pero la vida

que en mis suefios me finjo locamente,
no la que en torno bulle y disimula
mortiferos miasmas en el fondo,
jcieno asqueroso de pasiones viles!
Vuelve, noche, a venir. Sueiio o delirio
me finja nuevamente en el sosiego
augusto de natura, una inefable
promesa, una esperanza halagadora

de consuelo, de paz...

La aurora del progreso, alzindose esplendente
las sombras de tu mente, mujer, borrando esta;
ensancha tu horizonte, eleva tu mirada...

mas alza en tu jornada tu templo en el hogar®'.

Soledad Areales concibe la creacién literaria dentro de los movimientos de agita-
cién y propaganda, no como puro ejercicio artistico o simple entretenimiento culto. En
su condicién de docente y en linea con la Institucién Libre de Ensefianza con cuyos
miembros se relaciona, ve en la instruccién el instrumento de redencién social de las

%0 Marta Palenque: El poeta y el burgués. Sevilla, Alfar, 1900; pp. 69-71.
! El Progreso Moral, 29-111-1914.
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clases desfavorecidas. Su espacio profesional le facilitard aplicar las teorias
regeneracionistas entre sus alumnos, de los cuales las nifias recibirdn especial atencién.
El abultado analfabetismo de la sociedad espafiola -90% en 1840 en una poblacién de
entre once y catorce millones de habitantes®- propicia que Soledad no limite su ense-
flanza a los pequefios sino que se aplique también a instruir a los adultos, que supone-
mos que no recibirian en exclusiva clases de alfabetizacién, sino que mediante la trans-
misién oral serfan iniciados también en textos de marcada ideologia politica. Que Sole-
dad Areales no se conformaba con el reducido dmbito de Villa del Rio lo prueban sus
colaboraciones en las revistas de alcance nacional como Las Dominicales del Libre
Pensamiento, de Madrid, y el semanario La Conciencia Libre, de Valencia, donde ma-
nifiesta abiertamente su ideologia, asi como los escasos poemas conservados y algunas
cartas la sitian en la modalidad de literatura social conocedora de técnicas y recursos
oratorios de la poesia de su tiempo, pero sin que el esteticismo del arte por el arte se
anteponga al mensaje que acompaifia, como se puede comprobar en el poema “;Te
acuerdas?”.

La condicién de soltera con una profesién funcionarial ayudaron sin duda a la utili-
zacién de su libertad sin que las presiones familiares —que no tenfa— y las presiones
sociales —que ignoré sistemdticamente— le impidieran realizar la misién pedagégica e
intelectual para la que se sintié 1lamada desde su juventud.

D) —Cierto paralelismo biografico encontramos entre Catalina Manzano y Camelia
Cocifia del que se escapa Soledad Areales como venimos apuntando. Las dos primeras
responden al “canon isabelino”, cuyas coordenadas principales se asientan en la con-
juncién de cierto liberalismo en convivencia con la tradicién y la norma. Se confiesan
autodidactas en cuanto a su formacién intelectual y en sus relaciones sociales; aceptan
sin fisura los cauces marcados para las mujeres por la sociedad patriarcal; de Catalina
Manzano s6lo conocemos sus primeras experiencias amorosas y su temprana renuncia
al amor, lo que ignoramos si llegé a cumplir. Camelia Cocifia pasa por todos los estados
de la mujer y se manifiesta acorde con el cometido asignado a cada uno de ellos, si bien
demuestra haber llevado una vida de relaciones sociales que la pusieron en contacto
con intelectuales y artistas, por lo que su inicial autodidactismo parece haber sido guia-
do en cierto modo por la cultura oficial que irfa derivando del canon roméntico inicial
al més contenido y aburguesado que se impuso a partir de 1868. Consciente o incons-
cientemente, Camelia siente el proceso de “masculinizaciéon” progresiva de la literatura
y del cambio de estética que empezaba a imponerse: detecta asi cémo lo que se ha
venido definiendo como poesia estd dejando de interesar al imponerse otros géneros, la
novela sobre todo, de la que ella se siente excluida, por lo que se lamenta:

Rinda V. culto a las Musas, pero escriba en prosa. La Poesia no puede cotizarse
en el mercado. Allf tiene V. a la Pardo Bazén que empez6 a escribir en verso | Y
tantos otros escritores ilustres! (Carta del 8-V-1914).

CONCLUSIONES

Para las herofnas de novela su autor dejo claro que no pretendia “calcar” la realidad
tal como venfa defendiendo la novela realista y si bien dej6 planteado el modelo que
fructificarfa “1° en torno a su tema mostrenco, 2°- respecto al modelo de personaje

52 Rosa M* Capel: El trabajo y la educacién de la mujer en Espaiia. Madrid, M® de Cultura, 1982, p. 6.
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femenino y 3° referida a un conjunto de motivos literarios y elementos compositivos™*
no hay que olvidar que los argumentos estin siempre al servicio de una fesis y que, por
lo tanto, sus personajes encarnan mds bien ideas —la Mujer, no la hembra, dice Fernidndez
Montesinos. En sus novelas el autor trata de analizar conductas e interpretarlas més que
de presentar concreciones individuales. Para Matilde Galera, los personajes valerianos
“serdn, pues, esa sintesis arménica de personas de carne y hueso, transfiguradas por el
autor en una version artistica peculiar, infinitamente mds bella que la simple reali-
dad”*. La idealizaci6n era inevitable puesto que Valera aspiraba a que sus textos fueran
candénicos.

Conocemos fisicamente a las protagonistas de las tres novelas pues su autor se ha
encargado de desplegar ante sus lectores un “paisaje corporal” cuyas cimas descripti-
vas mds significativas lo constituyen el pelo, ojos, manos, talle y pie de sus heroinas,
presentadas como cuerpos creados como soporte de modas, con valor especular de
valor econémico y social que ostentan por si 0 por sus matrimonios; cuerpos que son
atisbados por los lectores de forma fragmentaria, en resumidas cuentas, convertidos en
simbolo sexual, ético y estético. Sabemos igualmente con todo detalle dénde viven,
c6émo se comportan en sociedad y cémo llenan el ocio haciendo primores en el hogar,
adornando el espacio que las rodea y cumpliendo con el papel de anfitrionas en las
tertulias a las que asisten o a las que convocan en sus casas y s6lo de pasada accedemos
a sus gustos culturales y a especulaciones propias de alcance intelectual: cuando Juanita
eleva retéricamente su nivel de habla es para zaherir a dofia Inés en su actividad mds
intelectual y el lector duda de si se trata de una critica pro feminista valeriana o mis
bien un escape, eso si, festivo, del misoginismo al uso.

Por el contrario, las tres cordobesas “de carne” hacen hincapié en sus intereses
lectores, en c6mo han ido forjando su personalidad en el dmbito de la domesticidad
recurriendo a estrategias apenas percibidas por quienes las rodeaban pero que las intro-
ducian en un mundo desigual en el que aspiraban a ser si no iguales a los hombres de su
tiempo, si al menos diferentes a los modelos de mujer que no sélo las novelas citadas,
sino especialmente la poesia y las artes plasticas difundian como verdadero arquetipo
cordobés:

Rico pan de esta carne morena, moldeada

en un aire caricia de suspiro y aroma...

sirena encantadora y amante fascinada,

los cuellos enarcados, de sierpe o de paloma...”.

El breve recorrido por las biografia de estas cordobesas viene pues a reforzar la idea
que en su dia expuso Catherine Jagoe cuando advertia del error de considerar como
uniforme la conducta de las mujeres decimonénicas de clase baja y la invisibilidad
social de las de clase media y alta®; estudios posteriores han ido poniendo de manifies-
to las miltiples actividades laborales desempefiadas por las primeras y los intentos de

5% Leonardo Romero Tobar: Opus cit. p. 45.

# Matilde Galera: ““Para un esbozo de Pepita Jiménez", en La Opinién, LXII, Cabra, septiembre, 1974,

% Manuel Machado: “Las mujeres de Romero de Torres”, en Poesias Completas, ed. Antonio Fernindez
Ferrer, Sevilla, Renacimiento, 1993; p. 250.

% Catherine Jagoe: “La misi6n de la mujer”, en la mujer en los discursos de género. Textos y contextos
del siglo XIX. C. Jagoe, Alda Blanco y Cristina Enriquez de Salamanca. Barcelona, Icaria, 1998; pp. 21-53;
Consuelo Flecha: Las primeras universitarias en Espaiia. Madrid, Narcea, 1996.
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las segundas por participar en la vida social fuera del &mbito puramente doméstico.

Nuestras cordobesas ejemplifican la diversidad de actuacién dentro de las posibili-
dades que ofrecian las miltiples controversias habidas en toda Europa sobre lo que en
siglo XIX habia de entenderse por “mujer”, coincidentes mayoritariamente en atribuir-
les como misién propia el matrimonio, la maternidad y la domesticidad, utilizando
como simbolo la figura del dngel del hogar que las convertia en alma de la clase media
“mascota de un nuevo orden social burgués™’, reforzando para conseguirlo los esfuer-
zos para educarlas, que no para instruirlas, considerado algo muy secundario, cuando
no innecesario incluso para un Ministro de Fomento de los afios sesenta, Severo Cata-
lina, quien decia: “eduquemos a las mujeres, e instruydmoslas después, si queda tiem-
po” (y el subrayado es nuestro). Catalina Manzano parece conformarse con la norma
imperante y Camelia Cocifia navega entre la fidelidad a lo oficial y su saberse escritora,
lo que le permitia no seguir las reglas al pie de la letra. Soledad Areales viene a coinci-
dir més bien con las tesis de institucionalistas y krausistas, que abogaran por una ins-
truccién femenina mds sélida, aplicada a capacitar a las mujeres para el bien de los
demds, en su funcién de madres y esposas, es decir, la mujer seguia siendo interpretada
como un “ser relacional”, tesis de las prefeministas espafiolas como Angela Grassi,
Faustina Sdez de Melgar y Pilar Sinués de Marco. Muchas mujeres no obstante se
acogerdn a estas posibilidades puesto que ello les permitia ejercitar sus derechos -edu-
carse simplemente para si mismas— sin necesidad de reivindicarlos piblicamente, ac-
titud que también podemos reconocer en Camelia Cocifia y mds explicitamente en
Soledad Areales. Es también la tesis que defenderan las primeras feministas espafiolas
con la Condesa de Pardo Bazén a la cabeza™.

Con el recorrido realizado entre las aguas de la ficcion y de la realidad hemos pre-
tendido, ademds de cumplir con una honrosa obligacién académica, dejar constancia de
la memoria histérica de mujeres que no se limitaron a cumplir los cinones que desde
las instituciones se les “recomendaban”, antes bien, intentaron armonizar la norma ex-
terna con lo que les dictaba su yo mds intimo, sabiéndose participes activas en el pro-
greso de la humanidad y esperando el reconocimiento de sus congéneres para las de-
mads mujeres.

Siglo y pico después pareceria que los modelos de mujeres que hemos esbozado
estuvieran a afos luz de los que nos sirven actualmente de referencia. Sin embargo, la
bisqueda de la identidad continda viva en hombres y mujeres porque la reafirmacion
del individuo en el mundo fragmentario que nos rodea lo hace tanto mas inevitable
cuanto mayor es el peligro de disolucién en el espejo sin fondo que nos ofrece el entor-
no. Nuestro deseo es que mujeres y hombres podamos encontrarla no sélo en igualdad
sino lo que es mds importante, en armonia.

37 Catherine Jagoe: Opus cit. p. 27.
5% Alda Blanco: “Tedricas de la conciencia feminista”, en La mujer en los discursos de género..pp 445-
472.
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