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Aclaracion preliminar

Al acometer la realizacion de este trabajo correspondiente
al cuarto tema de los propuestos para el certamen literario con-
memorativo del XVI Centenario del gran Obispo cordobés, Osio,
los primeros problemas que se nos plantearon fueron los de fi-
jar de una manera concreta la materia que habia de correspon-
der tratar de acuerdo con los tres puntos que fija su enunciado:
Bellas Artes, la Bética y la época contemporanea de Osio.

L.as Bellas Artes, sin atenernos mdas que a la clasificacion
lradicional, y sin delenernos a disculir, por no ser del caso, so-
bre si debemos incluir también entre ellas cualquier otra aclivi-
dad artislica, como la danza, son, como se sabe, Poesia, Musica,
Pintura, Escultura y Arvquitectura. Y hube de considerar, por tan-
to, si habria de detenerme a estudiar las cinco o, solamente las
arles plaslicas.

Pese a que el desenvolvimiento de eslas actividades en mul-
tiples casos se ha dado asociado en notables genios, que han cul-
livado todas o casi todas ellas, como Miguel Angel, su estudio, y
mas coneretamente su estudio historico, requiere cada vez mas
de especialistas que se apliquen de forma concrela a estudiar tal
o cual género artistico ya que la exlension que hoy alcanzan los
estudios de Historia de las Artes Plasticas, de Historia de la Li-
teratura y de Historia de la Musica reclaman esta division y es-
pecializacion.
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Las bellas artes en la Bética 241

enlonces, Ademas, los restos de aquella centuria son bastante
dificiles de clasilicar alendiendo a su época puesto que el arte
romano es demasiado parecido, sobre todo el oficial, a lo largo
de su historia; aparte de que las interferencias del arte local y
las influencias orientales dan lugar en muchas ocasiones a que
se¢ alribuyan los vesligios a época poslerior. También en muchas
ocasiones no se sabe si la mala factura de una pieza se puede
achacar a lorpeza de un primitivo o a impericia de un hispano
de época lardia.

Por tanto, hemos extendido el estudio del arte en la Bélica
a lodo el Bajo Imperio, especialmente a partir de Constantino,
porque como decia al principio el motivo del concurso impone
la referencia a Osio, pero no se oculta que la Comision de Mo-
numentos de Cordoba, alenta siempre al desenvolvimiento de los
estudios artislticos, al proponer este tema y olorgar un premio
en esle certamen, demuesira su preocupacion por cierlos pun-
tos historicos hoy muy apasionantes, como es precisamente este
de las caracleristicas del Bajo Imperio; de las causas y conse-
cuencia de la decadencia de Roma; de si exislio o no, tal deca-
dencia; de las bases de la Edad Media senaladas en la Roma de
los 1llimos tiempos, y especialmente de la postura que adoptan
las provincias en este momento y de su fisonomia particular en
el terreno del arte, junto con su lotal aportacion de elementos
para esclarecer tales problemas. Puntos todos demasiado com-
plejos para que un trabajo de esta indole pueda atacar en con-
junto; pero a los que puede aportar ese consabido grano de are-
na, que todo trabajo de investigacion se propone como meta. Asi,
pues, considerando que el problema arranca, o mas bien se agu-
diza en liempos de Osio, sin que su muerle sea punto a limitar
su curso, ni, en mil ocasiones, se pueda precisar ni aproximada-
mente la contemporaneidad de los hechos con la larga existencia
del Obispo cordobés, enlendemos como hemos dicho anles, que
el punto que senala esle tema es primordialmente esa evolucion
y cambio en los ultimos siglos del Imperio, sin que ello evite que,
por puro formalismo, anotemos siempre lo probablemente con-
lemporaneo, dando un margen que llegue hasta principios del
siglo IIL

Las Bellas Artes al final de la Edad Antigua.

Dice muy bien Rodenwaldt (2) que «el arte de la ultima
etapa de la Kdad Antigua presenta dos earas como la cabeza de
Jano: una mirando a la anligiiedad, v olra hacia la Edad Media».
En efecto, es hoy cosa reconocida por los historiadores que las
lineas generales que caraclerizan a la Edad Media diferencian-
dola de la Anligua, arrancan ya de la Roma del Bajo Imperio,
muy diferente en todo de la Roma Imperial por anlonomasia.
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242 Dionisio Ortiz Juarez

Durante mucho tiempo, sin embargo, el brillo del Imperio de la
casa de Augusto, de los Flavios y de los Antoninos ha deslum-
brado a los historiadores, afianziandolos més en su posicion el
hecho de que en los reinos que se forman sobre sus ruinas son
muy hondas las huellas que deja la Roma Imperial. La sombra
del Imperio vaga por los reinos de la Europa Medieval como un
caddver insepullo, y alguna vez quiere renacer como en tiempos
de Carlo Magno. Lo que queda de lo anterior no ha dejado, hasla
hace pocos anos relativamente, ver lo que de nuevo iba naciendo
entonces.

Y, si es poco lo que ha interesado la historia del Bajo Impe-
rio, menos es lo que ha interesado la historia politica de las pro-
vincias durante ese periodo. Estd por hacer la historia politica
de Espainia en la época romana y es casi nula la bibliografia que
al efecto puede citarse. Los acontecimientos de la época hay que
buscarlos en las referencias ocasionales de los autores o dedu-
cirlos de las inscripciones referentes a la vida privada espaiola.
Falta por hacer el estudio exhaustivo de los maleriales epigra-
ficos, que ofrecen un caudal informativo considerable (3).

Por tales razones, aunque son abundantes las referencias a
la Bélica de los aulores romanos de los dos primeros siglos del
Imperio, son en cambio muy escasas en los ultimos tiempos, asi
que, para tener una idea de la situacion exacta de nuestra pro-
vincia en el tiempo a que nos referimos, hemos de hacerlo por
comparacion con el resto del Imperio, en la mayoria de los ca-
s0s, y otras veces conjeturando sobre los dalos conocidos.

Respeclto a ias Bellas Arles, todavia son muchos los libros
que al tratar de arte romano en Espana traen unos capitulos so-
bre arte romano en general y referido a los primeros siglos sin
distineion de épocas, como si de una manera uniforme lo que se
hacia en tiempos de Trajano hubiese seguido haciéndose en los
de Constantino y Teodosio sin alteracion ni cambio.

Acerca de este punto es preciso reconocer, como ya hemos
dicho, que ciertas notas caracteristicas del arte romano perma-
necen constantes a lo largo del tiempo, como son las represen-
taciones de cardcler narrativo que dieron lugar a tan notlables
relieves y luego a tan interesantes sarcéfagos, y los elementos
béasicos de su arquitectura, que en todo tiempo se hicieron con
igual criterio, aunque no siempre con igual sunfuosidad, y que
apenas sufrieron modificaciones notables originadas por las dis-
tancias tanto en el tiempo como en el espacio, por lo que se ha
dicho con razon que la arquitectura romana es la misma junto
al Guadalquivir que junto al Eufrates,

Hay un hecho que nos da alguna luz sobre el desarrollo de
las artes en la Bética; su rapida e intensa romanizacion y la no-
ticia de las muchas ciudades importantes que hubo en ella don-
de en las buenas épocas se levantaron importanlisimos monu-
mentos como templos, anfileatros, teatros, termas, edificios de
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Las bellas artes en la Bética 243

administraciéon y gobierno y, especialmente, quintas de reereo
para los palricios adinerados y poderosos, quizas en mayor nu-
mero que en ninguna ofra provincia de Espaiia. Fsta intensa ro-
manizacion hace que perduren a través de todas las vieisitudes
del tiempo las nolas esenciales del arte imperial, acaba dando
sus resullados al final, y es a su modo causa de la rdapida cris-
tianizacion de la Bética con sus naturales eonsecuencias para las
Bellas Artes.

Los numerosos hallazgos en todas las importantes ciudades
ponen de manifiesto que la época de dominacion romana fué la
mas esplendorosa en su existencia hislorica, y citamos, como
ejemplo de lo que cualquiera seria, lo que de la primera capital
de la Bética, Corduba, dice el sabio arquedlogo don Samuel de
los Santos: «Un lecho enorme de colosales muros, con sillares
mayores de un ‘melro cibico, extiende a seis melros de profun-
didad una red magnifica de calles liradas a cordel, saneadas con
drenaje de acueduclos y depdsilos subterrineos, bordeadas de
palacios y edificios puablicos ricos en esculturas, en mosaicos,
bronees, ete.,, y donde se erigieron centenares de estatuas en
honor de sus dioses y hombres piiblicos. La GQérdoba romana es
lo mas augusto que se ha construido en los tres milenios de vi-
da de la ciudad» (4). En forma parecida aunque en menos pro-
poreion, eslo ocurriria en casi todas las grandes urbes de la Bé-
tica, donde las ruinas de la época romana son mas numerosas
vy mas espléndidas que las de cualquier otro periodo anterior o
posterior, incluso el musulmén. Esta pujanza cultural no puede
olvidarse ficilmente, y es fal su influjo a través de los tiempos
que cuando llegan los musulmanes a Espafia todavia estaban en
pie numerosos y ricos monumentos de los que unas veces apro-
vechan sus ruinas y olras, la leceion viva de sus piedras, ¢como
puede apreciarse en la Mezquita cordobesa en la que, ademas
de fusles, columnas y basas y del empleo de elementos arqui-
tectonicos de indudable ascendiente romano, dan al conjunto
de su arquitectura un sello especial de ponderacion, severidad,
armonia y equilibrio que los tratadistas estan de acuerdo en con-
siderar como de indudable influencia romana.

Le decadencia de Roma,

Sea como sea, la vida de Roma, sus manifestaciones politi-
cas y culturales y, por lanto, sus producciones artisticas, en la
urbe y en las provincias, participan de las consecuencias de la
llamada decadencia del Imperio Romano. Desde la caida de la
dinastia de los Severos, el Imperio enlra en un periodo critico,
del que no saldrda sino pasajeramente en alguna ocasion como
en tiempo de Diocleciano, hacia fines del siglo III. Las causas
de esta situacién son muy diversas y complejas y, probablemente
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244 Dionisio Ortiz Juarez
distintas, segiin los liempos y lugares. Una de ellas es la despo-
blacion que se origina en el Imperio con la llegada de los pue-
blos barbaros, y precisamente la Bética es una de las provincias
que mas se resienten de esta emigracion de palricios ricos que
marchan sobre todo al Norle de Alfrica en busca de ambientes
mas propicios. Para obviar la falta de brazos se suelen instalar
pueblos barbaros dentro de las frontleras, pueblos que se esla-
blecen como agricultores y llegan a formar parte del ejéreito.
Esto, junto con otras eircunstancias, contribuye a una especie
de decadencia, de una parle, y de otra, a la germanizacion de
Roma que lentamente va cambiando de cardcler.

La crisis econdmica tiene sus raices en la insuficiencia de
produccién y en la inseguridad general, que da lugar a que las
ciudades se amurallen precipitadamente; las monedas provin-
ciales son preferidas en Roma a las de la misma capilal, y las
instiluciones sufren una gran crisis.

Esla erisis econdmica no puede menos de reperculir en las
bellas artes, ocasionando su paralizacion o, cuando menos, su de-
caimiento, Pocos son los edificios monumentales y ricos que se
levantan en Roma durante los dos ultimos siglos del Imperio, y
muy escasos, por no decir nulos, los que se erigen en sus pro-
vincias occidentales.

A esta crisis economica viene a sumarse la decadencia so-
cial ocasionada sobre todo por la falta de unidad moral y reli-
giosa a consecuencia de la division de creencias que trae con-
sigo la introduccion y propagacion del Cristianismo, cosa que
lrae parejada a su vez la falta de cooperacion necesaria entre
los ciudadanos (5).

No obstante, para la indole de nuestro trabajo conviene {ener
en cuenla lo que dice dona Adela-Maria Trepat (6): «La caida
del Imperio romano y la decadencia de la civilizacion antigua,
constituyen hoy dia uno de los problemas que méas ocupan la
atencion de los investigadores. Tralando de averiguar las diver-
sas causas que contribuyeron a ella, se quiere llegar a una so-
lucion, y son varias las que han dado los hisloriadores después
de Gibbon, que en realidad fué el que planted la decadencia co-
mo un problema. Modernamente se ha iniciado una corriente
que no considera como tal la llamada decadencia, sino que, par-
tiendo de la base de la influencia del mundo romano en la cul-
tura posterior que aun hoy vive, no eree que exista tal caida, si-
no que lo estima como una modificacion, un cambio de direc-
cion y de concepcion del mundo, de la civilizacién, que habia,
de revivir con mas fuerza. Y asi aprecia unicamente la ruina del
Imperio como la ruina de una unidad politica y no trata de darle
soluciones de otro carécter». La obra del Imperio es demasiado
firme para que se extiinga facilmente. Roma vive todavia en los
paises latinos que se habian asimilado su cullura combinéandola
con sus propios elementos de civilizacion.
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La orientalizacion del Imperio (7).

La orientalizacion progresiva del Imperio romano es un fe-
nomeno cada dia mas pueslo de manifiesto por los historiadores
Vv quizis el primero que llamo la atencion al fijarse en la vida
de Roma en los tllimos liempos. Esta orientalizacion debida a
muchisimas causas, va poco a poco determinando cambios len-
tos pero definitivos en la manera de ser y de senlir del pueblo
romano; determina cambios definitivos en las formas de go-
bierno y en el conceplo politico; con Diocleciano adquiere el
Imperio los rasgos propios de una monarquia con los simbolos
orientales de la misma y el concepto sefiorial que se manifiesta
en el litulo de dominus que toman los emperadores; y, sobre to-
do, se experimenta un gran cambio en la espiritualidad de las
genles que las hace cada vez mas capaces de asimilar religiones
que se basen en la austeridad y el misticismo, religiones de ar-
canos y mislerios, religiones que alejan la divinidad mucho mas
alld de las formas humanas y de la persona del emperador, aun-
que esta divinizacion era ya de origen asialico; religiones, en
fin, que envuelven un contenido ético opuesto a los sentimien-
tos de ambicion, dominio, lujo, voluptuosidad y soberbia que
tan marcado sello dejaron en las obras de arte de la edad de oro.
Fijando nuestra alencion en las artes plasticas solamente, sena-
laremos que ya desde los tiempos de Trajano se encueniran en
Roma arquitectos orientales, como Apolodoro de Damasco (8).
También el arte oficial de tiempos de Adriano demuestra que de-
bié tener a su servicio artistas asiaticos (9).

Y para confirmar mds la idea, dice J. Pijoan (10) que el pa-
lacio de Diocleciano en Spalato seria mas facil imaginarlo en la
Siria que reconocerlo como obra de los arquitectos oficiales de
ocecidente, Asi se comprende que, fuera de las grandes obras que
pudiéramos llamar de ingenieria, y de la construceién de bove-
das, los arquitectos de la capital, al comenzar el siglo IV, dificil-
mente podrian conservar integras sus tradiciones artisticas.

Si traigo aqui este estado de cosas en la metrépoli, no es pa-
ra sacar en consecuencia que la misma influencia oriental que
modifica el arte de la Roma de los tltimos tiempos se manifies-
ta por igual en toda la extensiéon del Imperio, sino para hacer
notar que ese es el exponente de lo que ocurre en las provincias
occidentales: que al perder vitalidad los elementos que consti-
tuian lo que podriamos llamar «lo romano», también dan paso a
los propios elementos indigenas que presionan desde dentro de
las fronteras. Y si bien lo asidlico es mas pujante y expansivo
con relacion a Roma, con relacién a Espana y de un modo par-
ticular a la Bética viene a sumarse a la influencia oriental los
elementos autoctonos que los pueblos hispanos dan de si, junto
con las ingerencias germanicas y norteafricanas (11).
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Plan a seguir.

Segun lo que llevamos dicho, las bellas artes de la Bética en
la época a que nos vamos a referir en esle trabajo, participan de
un lado de la supervivencia del arle imperial de los mejores
tiempos, de oiro, del influjo oriental extendido por todo el Im-
perio, a lo que hay que anadir la influencia de lo autéctono pre-
rromano que surge polente, la de lo germénico y africano y, de
un modo especial, la del Cristianismo.

Pero leniendo en cuenta de una parle que los tres géneros
artisticos que comprende nuestro estudio: pintura, escultura y
arquiteciura, no pueden iratarse con igual extension debido a la
desproporeion numérica de sus obras y, de otra parte, que los
influjos artisticos que las informan los encontramos distinta-
mente preponderantes segun el tiempo en que predomina cada
género, hemos decidido tratar primero de la escultura en gene-
ral donde es mas viva la pervivencia del espiritu pagano clasico;
luego, de la escultura de sarcofagos en la que vemos la lucha
entre el paganismo decadente y el Cristianismo triunfante; en
tercer lugar haremos una breve referencia a la pintura y al mo-
saico, y, por ullimo, trataremos de la arquilectura donde-pare-
cen cenlrarse los principales problemas de influencias y cam-
bios de direccion.

La escuitura en general, '

La decadencia técnica y malerial que poco a poco se acusa
en las artes trae como consecuencia légica un decaimientq en el
arte esculldrico, pero sobre lodo un cambio de directrices con
los ultimos emperadores. Desde Adriano hasta Constantino no
s¢ aprecia de modo nolable ese cambio de directrices artisticas,
aunque se desarrollan ya ciertos tipos esculldricos antes poco
en boga (12), debidos principalmente a la intromision de cultos
orientales. Pero en tiempos de Constantino, esa decadencia téc-
nica queda de manifiesto con su decreto llamando a Roma a los
arquilectos y escullores de. provincias a los que ofrecia grandes
privilegios (13). Y la verdadera explicacion plastica de este do-
cumento historico es el hecho de que, para adornar con algin
decoro su arco triunfal, tuviera que recurrirse al saqueo de ofros
monumentos anteriores.

Este hecho podria dar a entender, asi a primera vista, que si
el emperador llama a Roma a los arquitectos y escultores pro-
vinciales, el arte en las provincias deberia enconirarse en me-
jores circunstancias que en la capital; pero los hallazgos vienen
a confirmar que en lineas generales el arte de las provincias es-
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taba durante el siglo 1II cortado por el mismo palron. Los mis-
mos caracteres de rudeza, barroquismo, falla de expresion v des-
conocimiento de las formas mas elementales del cuerpo humano
y de la naturaleza en general (14), que se aprecian en Roma, se
aprecian lambién en la Bética. En el aspeclo i{éenico, se senala
un abuso del trépano desde Seplimino Severo a Diocleciano, y
un empleo de exhuberantes formas vegetales mezcladas con ani-
males y figuras humanas, que al menos suelen conservar ciertlas
proporciones de grandeza,

Durante el siglo 1V, y de un modo mas acusado en las pro-
vincias, se emplea la pobre téenica de recortar las figuras pla-
nas sobre la superficie del fondo, es decir, la léenica que unos
Haman de «dos planos» y olros de «blanco sobre negron.

El retrato.

Ya deciamos en el preambulo que no podiamos ceiirnos de
una manera exacta a los limites temporales fijados en el tema
porque las obras inmediatamente anteriores pueden pertenecer
al mismo periodo eslilistico ya que los caracteres de un periodo
ni nacen ni mueren de repente. Por consiguiente, si en muchas
ocasiones no tenemos muestras inequivocas del periodo que es-
tudiamos, las inmediatamente anteriores pueden darnos idea del
estado de las artes unos aflos después. Esto unido a que tampoco
en la mayorifa de los casos la datacion hecha por los expertos
puede tomarse de una manera absoluta, sino con un margen a
veces bastanle amplio, nos lleva a que consideremos las obras
escultoricas catalogadas dentro de los siglos 111 y IV ampliando
asi aproximadamente medio siglo por delante y otro medio por
detris las fechas osianas.

En vista de ello haremos una breve referencia al retralo, gé-
nero (que precisamenle cae en desuso por esas fechas y del que
pocas manifestaciones seguras se dan dentro del siglo de Osio.

Desde la segunda mitad del siglo tercero, comienza la deca-
dencia del retrato que ya no volvera a tener expresion ni vida, y
que en el siglo cuarto, con la mirada inmadvil hacia adelante, los
grandes ojos cenidos de duro contorno, el cabello forrando la
cabeza como una pelota, sin detalles ni sentimiento de propor-
cion, bajo inflexibles principios de simétrica fronlalidad, queda
sumido en un impresionismo esquematico y en una hierdtica ac-
titud que son anuncio del bizantinismo (15). En el retrato de la
Roma del final se tiende a reforzar la expresion avasallando la
forma natural (16).

Del libro del seiior Garcia Bellido «Esculturas romanas de
Espaiia y Portugal (17), tomamos los siguientes datos esladis-
ticos: el nimero total de relratos de arte romano conservados
hasta el dia en la Peninsula es de poco més de ciento ochenta.
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De ellos, pertenecen a la época republicana unos diez o doce; a
la de los emperadores Julio-Claudios, un cenlenar; a las dinas-
tias Flavia y Trajana, unos {reinta; a la Anloniniana, igual nu-
mero; al siglo 11, una media docena, vy, {finalmente, al 1V uno.

De esta media docena de retratos correspondiente a los dos
ullimos siglos del Imperio, tan solo sitta el senor Gareia Bellido
dentro de los limiles de la Bética un supuesio retrato de Alejan-
dro Magno, que en realidad no tiene los dos mechones de pelo
caraclerislicos en la forma ya conocida, sino en forma muy du-
dosa. Procede de Itilica y perlenece al Museo Arqueologico de
Sevilla. Es una de las mas hermosas piezas de su género halladas
en Kspana; liene facciones fuerlemente idealizadas, ojos de vaga
y sonadora mirada y boca entreabierta. Debid pertenecer, proba-
blemente, a estalua algo mayor que el natural. Acusa fuertes to-
ques de lerebra en el pelo y parece copia de algin prololipo he-
lenistico inlerprelado con cierta libertad, sobre todo en el pelo,
vy ejeculado, lal vez, a comienzos del siglo tercero de Jesueris-
to (18).

1 Musco de Cordoba guarda (nimero 7.252 del inventario)
un lorso de eslatua thoracala procedente de Espejo y pertene-
ciente también al siglo III. La incluimos en este apartado porque
parece ser un relrato del emperador Alejandro Severo (222-
235) (19) por haber sido hallada al pie de un pedeslal dedi-
cado por «Clarilas Julia» a dicho emperador. Conserva solo la
parte inferior del cuerpo con el paludamenlum, cuyas tiras de
cuero remalan en flecos y medallones de bronce.

La escasez de obras no permile ni intentar siquiera un es-
tudio de conjunto en el que se pudieran apreciar caracleristi-
cas de la Bélica en la labra del retrato durante esle periodo.

Cultes orientales.

[.as ideas religiosas orienlales y egipeias penelraron de tal
forma en la capital que llegaron a transformar las representa-
ciones de los dioses (tradicionales, convirtiendo a Jupiter en
Aman, a Fsculapio en Serapis, ele. De estos cullos, algunos ad-
quicren un desarrollo exlraordinario, destacando entre ellos el
de Mitras. El culto mitrdico en provineias, estaba relacionado
también con el cullo de Mercurio y Gibeles (20).

De la exislencia en la Bélica de estos cullos hay algunas no-
ticias aunque escasas, como es la estatua de Mitras Taurdetonos
enconfrada en Cabra (Cordoba). Pero, referidos econcretamente
al siglo 1II de nuestra era, guarda ¢l Museo Arqueoldgico de
Gordoba (res interesantes ejemplares de aras taurobdlicas (21).
Y el Museco Arqueologico de Sevilla conserva una cabeza colo-
sal de Isis-Tyché, cuya diadema esld exornada con un disco
ovoide entre dos pares de espigas y pequenas serpientes. s
pieza probable del siglo III, y procede de Alealda del Rio.
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Otras manifestaciones escultéricas.

Sobre todo en los comienzos del siglo II1, no se pierden de
vista los modelos anteriores y se copian toscamente como lo de-
muesira una cabeza masculina, por cierto aserrada en la parte
posterior, que guarda el museo de Sevilla (22).

También merece resefarse un (rozo de estatua colosal (ba-
reoquismo de proporciones que se generaliza en la decadencia),
perteneciente al mismo Museo, y labrado en marmol de Italia.
IZs un trozo de muslo y pierna derecha desnudos, apovados en un
tronco de arbol, sobre plinto, del que cuelga elamide con fibula
encima y del que penden en ¢l costado de la derecha una espada
corla y ancha (gladius hispaniensis) envainada. Parece que no
debia usar tinica manicata, y ¢l subarmale seria muy corto como
en las eslatuas de los siglos tereero y cuarto (23).

Por todas eslas piezas se ve que el arle oficial ltodavia con-
serva su scllo y un cierto apego a lo senorial, pues eslas obras
casi siempre se dan labradas en materiales ricos.

El Museo Arqueologico de Bareelona adquirio en 1941 una
eslalua de marmol blanco de buena calidad, procedente segura-
mente de Andalueia. Representa un joven magistrado vestido con
loga en «peribolaion», trazada con gracia e indiscutible belleza,
(que confirman que en la Bética atn perduraba el buen estilo. Es
tal vez esle rasgo artislico el Gnico que sobresale en esta escul-
tura de arte provincial, bastante basta por lo demds. La cabeza
es de facciones rudas y lodavia ofrece una vida interior, conser-
viindose los rasgos personales. Su tamaifio es algo minusculo en
relacion con las demas proporeiones de la estalua que se apoya
en un faseio para mejor sustentacion. El tratado del pelo con un
geometrismo rigido recuerda las cabezas arcaicas griegas y lam-
bién, por similitud del fenomeno artistico, ¢l peinado areaizante
de nuestras cabezas masculinas de la escultura ibérica, y da una
fecha aproximada de su cronologia entre los liempos de Cara-
calla y los de Diocleciano, Es decir, en la primera mitad del si-
glo 111 )

Parece un refrato para ir colocado en una hornacina porque
su espalda es casi lisa. Isto es también orientacion para su fe-
cha pues solo a parlir de Adriano se generaliza el empleo de es-
laluas melidas en hornacinas o enlre columnas decoralivas (24).

Las pocas mueslras de escullura halladas en la Bélica per-
lenecienles de un modo mas o menos seguro a los siglos tercero
v cuarto, demuestran que la escultura exenla es cada vez menos
cultivada, que caen en desuso la estaluaria y el retrato y que la
escullura, cada vez mas falta de fuerzas, se refugia en el relie-
ve v se convierle en una auxiliar de la arquilectura. Eslos relic-
ves suelen demostrar, aun perteneciendo al siglo IIT, esa rudeza
y torpeza de ejecucion, de que hablibamos antes, junto con el
empleo de materiales mas pobres.
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De estas caracteristicas podemos citar, pertenecientes a la
Bética varios ejemplos. El Museo Arqueoldgico de Sevilla guar-
da un fragmento de relieve muy tosco, de procedencia dudosa,
quizas de Niebla (Huelva), que representa al Otoiio y al Verano
mediante la prensa de la uva y la operacion de la siega, al que
fallan las representaciones del Invierno y la Primavera. Estd ca-
talogado como perleneciente a la cultura romana de hacia el si-
glo 11T de la era (25).

Otro ejemplo significalivo de que el arte escultérico se va
ciendo a la arquitectura, es el relieve procedente de Itdlica que
parece haber servido de clave a un arco triunfal y que se cus-
lodia en el Museo sevillano. s una pieza también de labra muy
basla. Represenla una Vieloria que visle chiton que descubre el
pecho izquierdo; las piernas estaticas, con pies de tamafnio des-
comunal. La eabeza esta peinada con ondas que recuerdan las co-
sas del siglo 111, Los ojos vacios y edncavos. Toda la parte escul-
torica es pobre. Pese a la falta de empleo de la lerebra parece
obra del siglo IIT (26).

Finalmenle cilaremos la mascara del Museo Arqueoldgico de
Cordoba, dada a conocer por el director de dicho eentro, don Sa-
muel de los Santos (27). Es un trozo de piedra caliza del pais
esculpido en forma de cardlula o persona trigica, que al ser de
aplicacion arquileclonica recibe el nombre de antefixa persona-
tn. Fué hallada al hacer las obras de la actual Facullad de Vete-
rinaria. Probablemente esluvo colocada en el frente de un sepul-
cro de mamposleria que aparecio junto a ella, cosa corriente en-
lonees. Ha servido para fecharla el ser la sepultura de inhuma-
cion y el cardcler de la letra de una lapida que también aparecio
junto a ella. Puede fecharse a fines del 1II o principios del 1V.

Escultura paleocristiana.

De este periodo del arte romano son escasisimas las mues-
tras que exislen, 1o ya en la Bélica sino en lodo el mundo ro-
mano, fuera de los sarcofagos. Por tanto, al tralar de éstos ha-
blaremos del arvte paleocristiano en la Bélica de Osio, pero, por
encajar mas concrelamente aqui, ya que de los sarcofagos ha-
cemos  capitulo aparle, mencionaremos las dos figurillas del
Buen Paslor que existen en el Museo de Almeria, y que proceden
del Pago de Quiciliana (Gador). Repiten sin variantes el {ipo de
Buen Pastor que el arle de las catacumbas toma del de la Roma
Imperial. Téenicamenle reflejan la decadencia de la época, y el
sefior Garcia Bellido las fecha entre 310 y 320 de J. (. (28).
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Artes industriales.

Precisamente el capilulo de arles industriales es el mas di-
ficil de encajar dentro de los limites de nuestro estudio, porque
la decadencia econdémieca trajo, como es de suponer, una deeca-
dencia del lujo y por tanto de las arles suntuarias. Esla eircuns-
tancia basta por si sola para que la producecion de obras de arle
industrial en todas parles y por tanto en la provincia Bética, que-
dase casi en su lolalidad reducida a las obras pobres de eardcler
popular. Y éslas, sobre ser casi siempre de menos ‘inlerés artis-
lico, andan mias apartadas de las modas ¢ influencias oficiales,
se manltienen mas conslantes a lo largo del liempo y, en la ma-
yvoria de los casos, hacen muy dificil el fijar su fecha.

Por eslos motlivos y por carecer casi en absolulo de piezas
que merezean la pena de su meneion y estudio, hemos estado a
punto de omitip este epigrafe, pero lo incluimos tan sdélo para
que nueslro silencio no pueda achacarse a olvido.

Solamente merece la pena de ser citada una pieza de aplique
de algiin mueble o tal vez de algtan earro, que represenla un ca-
ballero y un pedn cazando, y que se supone procede de Andalu-
cia. Parece obra del siglo III, en que el tema de la caza fué muy
frecuente en toda clase de ornamentos. El arte con que esla eje-
culado también induce a creer que fué realizada en la fecha an-
ledicha (29). Perlenece al Museo Arqueoldgico Nacional.

La cerdmica tampoco ofrece particularidades desde el pun-
to de visla arlistico, salvo algunas piezas, sobre lodo las lucer-
nas, que siguen siendo objeto de decoracion aunque infinita-
mentbe mas tosca y pobre que la de los buenos tiempos. Cambian
de forma haciéndose mis gruesas y naviformes. Los relieves que
solian ostentar en sus discos, a veces de magistral factura con
hellas escenas miloldgicas o de género, son suslituidos por mo-
livos vegetales o por simbolos cristianos groseramente labrados.
Estas piezas son relalivamente abundanles en nuesiros museos.

Sarcéfagos paganos.

Pigina aparlte merece en todo estudio de la escullura ro-
mana la espléndida conslelacion de sus sarcofagos esculturados,
que, por otra parte, lan buenos servicios han prestado a la Ar-
queologia y a la Teonologia lanlo pagana como crisliana.

Puede decirse que comicnza con el emperador Adriano esla
larga serie de sarcofagos esculturados con escenas mitoldgicas,
que nada tienen que ver en un principio con su desiino fune-
ario, enlre las que preferentemente se representan el mito de
Orestes, el ciclo troyano, ¢l raplo de Proserpina, escenas baqui-
cas, cacerias de fieras, ete. Pero en esla época correspondiente
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lodavia al apogeo de las arles plasticas en Roma no son muy fre-
cuentes lales piezas, por no estar tan difundido como en liempos
posteriores el rito de la inhumacion.

Casi por este tiempo comienza a perder lerreno el rito de la
incineracion, y por tal motivo, va en los afios de los emperado-
res Antoninos y Severos se da el mayor numero de eslos sarco-
fagos que se van haciendo cada vez mas abarrocados. Su mayor
numero corresponde al siglo 111, pues en el IV son ya la mayoria
cristianos.

Su erecido ntimero y la generalizacion de su empleo acaba
imponiendo formas menos suntuosas mas al alcance de fortunas
medias y de arlislas menos preparados (30).

El arle de los sarcofagos se va convirliendo en arle indus-
trial y hacia el siglo 1T se generaliza el dibujo en forma de eses
muy abiertas lHamadas estrigiles, que rellena buenos espacios su-
primiendo los {rozos lisos, pero que no requieren la mano de un
artista experto. Precisamenle por darse el tipo de eslrigiles cuan-
do comienza a ser mayor el nimero de sarcofagos eristianos, ha
dado pie a muchos para clasificar como tales lodos los ejempla-
res (ue presenlan dicho dibujo, siendo asi que ello no implica
simbolismo alguno y que son lambién numerosos los ejemplares
que los lienen siendo de indudable atribueion pagana.

De esta vision de conjunto se deduce, y ademas lo confirman
los hallazgos, que en toda Espaia y por consiguiente en la Béli-
ca, el panorama debia ser idéntlico, salvo, claro estd, con las li-
mitaciones de ntmero que imponian las circunslancias en una
provineia donde esle uso, sobre ser moda, lo que hace que siem-
pre llegue un poco tardia, estaba reservado a los palricios ricos,
v requeria ademas la presencia de talleres capaces de realizarlos,
cosas ambas que se dan con mayor escasez en las provincias que
en la meltropoli.

En Espana se conocen unos (reinla sarcofagos paganos es-
culturados, de los cuales corresponden a la Tarraconense vein-
le: a la Lusilania, seis; a la Bética, lan sdlo cuatro.

Esla proporcion, dice el senor Gareia Bellido, es desconeer-
tante, porque siendo la Bética la mas romanizada de las provin-
cias espanolas, era de esperar que hubiese dado mayor nimero
de sarcofagos paganos, igual que es la provineia que ha dado ma-
yvor numero de retratos. Tal vez sea casualidad, y modernos des-
cubrimientos se encarguen de inclinar la balanza en ofro senti-
do, pero hasla ahora los hechos son esos.

(labria pensar —prosigue el mismo senor— que, siendo la Be-
tica la provincia espaiiola donde mas rapida y densamente se
propagd el Cristianismo, esto bastaria a explicar la ausencia de
sarcofagos paganos; pero es el caso que la proporcion en los
ejemplares cristianos viene a ser la misma.

También la Tarraconense presenta los tres cuartos del fo-
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tal, y la Bélica casi un cuarlo, ya que la Lusitania no tiene casi
nada. Por consiguiente hay que pensar en olras causas.

Fl mencionado profesor apunta la hipotesis de que siendo la
Bética la region mas inlensamente ocupada por el Islam, y es-
tando las doetrinas de éste en pugna con las representaciones fi-
guralivas, tanto las piezas crislianas como las paganas fuesen
objeto de destruceion por parte de los invasores. Mds bien ea-
bria sospechar, anadimos nosotros, que en lugar de ser destrui-
dos por motivos religiosos, fuesen aprovechados para olros usos,
como lo han sido incluso por los mismos cristianos, por ejen-
plo, para pilones de fuenle. Pero su verdadera escasez se debe
sin duda a olros motivos que luego expondremos teniendo en
cuenta los datos que a conlinuacion seguimos exponiendo.

«ll arle de los sareofagos espanoles —prosigue el mismo se-
nor Gareia Bellido— es de mediana calidad, similar al promedio
de los hallados en las demds provincias imperiales de mayor ro-
manizacion y excluyendo, naturalmente las de habla griega, no
hay ejemplares sobresalientes. Los lemas son los en uso y en
cuanto a sus procedencias o talleres de fabricacion, hay que ana-
dir que el andalisis estilistico de sus labras indica que de los trein-
la sarcofagos a que anles haciamos alusion, tan solo siete u ocho
parecen fabricados en la Peninsula. Los restantes han de tenerse
como importados, de los cuales, una cuarta parte vinieron labra-
dos ya de Italia y en mucha ‘menor cuantia, vinieron de Oriente.
lLos restantes fueron obras de lapidarios indigenas que imitan
modelos forasteros (31).

Don Samuel de los Santos, opina que tanto los artistas mu-
sivarios como los escultores de sarcofagos, venian a Espana des-
de la misma Roma, trayendo modelos dibujados que repelian una
y otra vez a gusfo de sus clientes, reproduciendo obras mas o
menos importantes producidas en la capital, bien por ellos mis-
mos, bien por olros arlistas mas aventajados.

Ahora estudiemos estos fenomenos encajandolos en el Alto
v en el Bajo Imperio y nos tienen que dar resultados distintod
para la provincia Bética.

En los dos primeros siglos del Imperio, sobre todo, el con-
tacto direclo con Roma es muy infenso; van y vienen numero-
sos funcionarios, las legiones que guarnecen la Bélica eslin for-
madas por soldados venidos de Italia, y los polentados que cons-
truyen sus viviendas, para no anorar las que dejaban en Roma,
traian artifices capaces de fabricarselas y adornarselas en igual
forma, cosa que los indigenas no podrian hacer en manera al-
guna. La abundancia de trabajo deberia ser sin duda un alicien-
te para los arlistas de Italia que habrian de aventurarse a un
lraslado a lan lejanas lierras.

In los siglos 111 y IV, la cosa ha cambiado. La Bélica se bas-
ta a si misma mas que antes; el comercio con la metrépoli es
menos intenso; las tropas se reclutan enire sus habitantes; pa-
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rece que la Bética esta ahora mds lejos de Roma que antes; las
modas de alld no bastan a conmover a los iberos de Andalucia
para inducirlos a acarrear los bloques de marmol labrado desde
tan lejanas tierras o para dar trabajo abundante a los arlistas
venidos de Roma ni tampoco para imitar en sus lalleres con ar-
tistas indigenas algo que, a nuesiro parecer, bastaba que fuese
romano de Roma para que ya no se identificase tanto con el gus-
to de los romanos de la Bélica. Un delenido estudio de la vida y
sobre todo de las circunstancias polilicas en esla época hislo-
rica de Andalucia, que ya hemos dicho eslta por hacer, podria
dar luz sobre esle punto poco conocido y que nos hace sospe-
char que la causa de la falta de sarcofagos en nuestra provincia
sea la diferente fisonomia cullural. Hay muchos retralos porque
este género estaba en boga en los dos primeros siglos cuando la
Bética es mas romana. Pero escascan los sarcofagos porque la
¢poca floreciente de éslos corresponde a unos ticmpos en que
la Bética, aunque muy culta a causa de la romanizacion, ya no
estd tan sumisa a las influencias de Roma.

En cambio son muy numerosos los sarcofagos de plomo en
la Bética de cisa todas las épocas. De ellos hay bastantes en nues-
tros Museos, poco importantes desde el punto de visla arlistico:
severos de forma y ausleros de decoracion (grecas, rosas, svis-
ticas, pilasiras) parecen encajar mejor dentro del espiritu arisco
y austero del ibero espaiiol que no se debe olvidar nunca.

Dos ejemplares de esle género de sarcofagos, de los varios
que guarda el Museo cordobés fueron hallados junlo con una
moneda de Teodosio, por lo que el sefior De los Sanlos supone
que bien pudieran ser de esa época, lo que demuestra su per-
sistencia.

También son numerosas las sepulturas de inhumacion en
muchas necropolis como Carmona, haciéndose dificil precisar
fechas. En muchos casos han sido las monedas enconlradas en
ellas o junto a ellas las que han servido para dalarlas, sobre lo-
do en las tumbas de Belo de que luego hablaremos al referirnos
a la arquilectura.

EJemplares de sarcéfagos paganos.

En las excavaciones de Medina Azahara (Cordoba), fueron
hallados unos trozos de sarcofago que se conservan en ¢l Museo
anejo a las ruinas. Gareia Bellido eree que se (rata, en el relieve
del frontal, de la caceria del jabali de Kalydon, escena en la que
aparece Meleagros acometiendo con su lanza a la fiera, mientras
Atalante se interpone entre ambas figuras. Fsle ejemplar pavece
ser de mediados del siglo III. Las guedejas de la cabeza de Me-
leagros «muestran una téenica en la que ha jugado un papel mis
que normal la terebra». También el lagrimal de una de las figu-
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ras esla perforado para dar mayor impresion, Fsta es una de las
piezas que parecen importadas (32).

Otro ejemplar que pudiera ser obra también de mediados
del siglo III es el descubierto en el emplazamiento de Asta Re-
gia, cerca de la desembocadura del Guadalquivir. Es también un
fragmento que se conserva en el Museo Municipal de Jerez de la
Frontera, correspondiente, segin parece, a la parle alta de un
frente de sarcofago. Este centro deberia lener tres bustos de los
que solo se conservan dos, uno de ellos con la cara perdida. Lip-
pold sospechd que fuese eristiano, pero, aungue bien pudiera ser-
lo, no hay nada en él que permila hacer esta afirmaeion (33).

Mas completo es el de Casariche, enconlrado entre este pue-
blo de la provineia de Sevilla y el cordobés de Puente Genil. Des-
de 1903, figura en la coleccion malaguena de los Marqueses de
Casa-Loring.

Kn el lado frontal presenta un relieve que lo ocupa en su to-
talidad, dividido en dos compartimienlos reclangulares por una
pilastra acanalada y coronada por capitel de forma que recuerda
al corintio. En los exiremos liene olras dos pilastras iguales.
Unas guirnaldas corren por la parte superior, recogidas en el
cenlro y en los extremos de cada espacio reclangular. Sobre las
pilastras corria un eimacio léshico, hoy casi perdido, formado de
hojas planas ojivales con las punlas hacia arriba.

En el rectangulo de la izquierda, un personaje sentado des-
enrolla un volumen para leerlo. Olra figura de pie, con olro vo-
lumen en la mano, parece declamar. En el relieve de la derecha
son dos los personajes sentados que parecen leer sendos voli-
menes. Fl asunlo no es nuevo. Apareee en sarcofagos paganos y
cristianos, uno de ellos el famoso sarcofago del Museo Paleoeris-
tiano de Tarragona llamado «del lector», que algunos como Wil-
pert califican como herético o gndstico. También éste de Casa-
riche puede ser cristiano o, quien sabe si, tal vez, herético.

Su arte y su téenica parecen provinciales y de baja época.
No hay aparentemente senales de irépano; el relieve es plano,
casi en silueta, y los personajes se presenfan con una frontlali-
dad casi «arcaican. s aventurado fecharlo, pero pudiera muy
hien ser del siglo IV, quizas una imitacion de un prototipo mik-
rasiatico (34).

Aunque no es propiamenle sarcofago, ineluiremos aqui un
remate de monumento sepuleral procedente de Cazlona (anti-
gua Castulo), Jaén, perlenecienle al Museo Arqueoldgico Na-
cional. Presenla dos eabezas de frente, en sendos cireulos com-
puestos de hojas a modo de coronas. «Uno representa probable-
mente a la luna y el otro al sol». En el centro, nna cabeza bar-
bada, con dos apéndices, como cuernos. Fs ejemplar de trabajo
muy baslo, perteneciente, tal vez, al siglo TII y probablemente de
factura local (35).
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El Cristianismo en la Bética.

«Si tratamos de puntualizar —dice Luis Pericol— cuales fue-
ron las comarcas de mas pronla e intensa difusion (del Cristia-
nismo ), a priori podemos buscarlas donde la romanizacion ha-
bia sido mas inlensa, y cerca de las rutas comerciales senaladas
por la red de vias romanas. También serian campo abonado los
nicleos de ulmlm‘anlvs romanos, itdlicos y judios, y esto a\plu-n
que la mayoria de las ciudades en que vemos los primeros ni-
cleos importantes de cristianos, disfrulaban del privilegio de ser
colonias. Los nombres de los concurrenles al econcilio de Iliberis
son griegos o romanos, y esto puede ser un indicio de que enlre
los elementos inmigrados prendio mejor la nueva predicacion.

En conjunto, la region de Crislianismo mas inlenso pareee
haber sido la «Andalucia orienlal y comarcas veeinas» (36).

Efeclivamente, las comarcas que mias pronlo y mis inlen-
samente habifan asimilado la romanizacion son las que mas pron-
to se erislianizan; pero conviene distinguir si esla cristianiza-
cion es promovida porque el espiritu que informa la cultura de
Roma era el mas apto para asimilar el Cristianismo o simplet
mente por el mas alto grado de cultura de estas regiones.

Esto allimo parece lo mas probable ya que sabemos que la
religion y la moral romanas fueron siempre en un lodo opues-
tas al eristianismo, y que precisamente en Roma no fué entre
los mismos romanos sino enfre los elementos inmigrados enlre
(quienes mas pronto se difundio.

La religion romana es una religion politeista, centrada en ri-
tos, sin un contemdo élico, y puramente formalista. Esto hizo que
los romanos cultos de la época imperial, faltos de una religion
que colmara sus apelencias espirituales, diesen cabida a las doc-
frinas filosdficas de cardcter ético, sobre todo el estoicismo. Lue-
go las influencias orientales, preparan el terreno en favor de sus
religiones; pero en resumidas cuentas, lo que enconlramos con
ello es que el espiritu romano abierlo a la {ransigencia, se¢ deja
inundar de una multitud de eredos, doctrinas y ritos cuya pro-
pagacion se ve fomentada por las inmigraciones, por el esnobis-
mo v por el espiritu supersticioso de las altas clases romanas.
Sin embargo, entre este tropel, se abre paso con cierto dilicul-
tad el Cristianismo, mas combaltido por ser la doclrina religiosa
mas opuesta no ya a la religion lradicional de Roma, sino al mis-
mo espiritu del Imperio, hasta tal punto que la decadencia de
éste y el triunfo de aquél aparecen en la historia como dos he-
chos complementarios, como dos aspeclos de un mismo feno-
meno.

En cambio los espanoles se han caraclerizado en todas las
épocas por un tenaz y delicado sentimiento de la dignidad de ca-
da hombre y de su superioridad sobre la naturaleza. Han sentido
con especial intensidad que si bien una de las raices de su hu-

BRAC, 79 (1959) 237-279



Las bellas artes en la Bética 257

manidad se adenlra en el mundo material que le rodea, la otra,
el alma, tira inconscientemente hacia un (rasmundo espirilual.
De esle alma atirantada brota la pasién de elernidad, la actitud
desprecialiva de lo ostentoso y vano, y la viva intuicion de la
igualdad esencial de lodos los hombres.

Ahora bien, por esta manera de ser csencial del pueblo es-
paitol, parece éste de siempre preparado de un modo especial pa-
ra recibir el cristianismo y asimilarlo de una manera mdas am-
plia y mas intensa que ningin olro pueblo.

Por esla razén Espana se llega a converlir pronto en la ca-
beza y vanguardia de la Iglesia de Dios y en paladin de la igual-
dad y Ia paz universal entre los hombres. Alguien ha hablado has-
la del «eatolicismo innato de los espanolesy, y Garcia Morente
dice que «de una manera mas o menos consciente, el pueblo es-
panol se ha senlido siempre lHamado a la vocacion religiosa de
conquistar la gloria para si y para los demés hombresy.

Por eslas razones es mas facil ereer que la eristianizacion
de la Bélica y de Espana enlera fué principalmente motivada por
esa especial configuracion espirilual de los espafnoles, siendo
ademdas el mayor grado de cullura de los habitanles del Sur el
vehiculo que inltrodujera de un modo mds intenso y rapido la
cristianizacion de la Bética, 1o que en realidad venia a ocupar un
vacio de la cultura romana.

Precisamente estos argumentos nos sirvieron en época re-
cienle para llamar la alencion sobre el hecho de que la influen-
cia del Obispo Osio en la labor legislativa de Constantino, acusa
no solo la orientacion propia de un obispo cristiano, sino que se
encauza primordialmente entre esas directrices de lo espaiiol que
hemos mencionado.

Con esto pretendemos simplemente destacar que la Bética
del Bajo Imperio no era en esta época como tanlo se repile, un
lrozo mas del imperio poblado por romanos lan romanos como
los de la misma Urbs, sino que es ya una entidad cultural con
fisonomia propia, aunque incipiente, capaz de malizar de modo
peculiar las manifestaciones de su arle.

Sarcéfagos paleocristianos.

En confraste con la abundanle documentacion historica que
poseemos sobre el desarrollo y propagacion del Cristianismo en
Espaia, son escasos sus vesligios arqueologicos de los primeros
tiempos. Es preciso adentrarse en el siglo IV para encontrar los
primeros testimonios importantes del arle eristiano espanol. Lue-
go, al declinar el siglo V, el arte cristiano espaiiol abandona las
tradiciones estilisticas romanas para entrar en olros campos de
influencias arlisticas (37).
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Con respeeto a los saredfagos eristianos ya hemos dicho que
en la Bética lambién escasean de [orma inesperada dado el ni-
mero, antigiiedad e importancia de sus ciudades, y apuntabamos
también la hipdtesis de que el hecho se deba mas que a una ul-
terior destruceion de estas obras, a que la Bélica de entonces no
era ya una indiferenciada prolongacion de Roma, sino una pro-
vincia lejana con gustos propios.

Otro problema que plantean los sarcifagos y que suele apa-
recer en la palestra en forma apasionante es el de su [liliacion
religiosa, en muchisimas ocasiones obscura y dudosa.

J. R. Mélida afirma (38) que «en la historia del arle roma-
no, las obras ejecutadas por los cristianos tienen una fisonomia
especial, que las diferencia esencialmente de las paganas». Pero
eslo liene méas confirmacion en aquellas obras netamenle cris-
tianas de las calacumbas, y no en las que, como ocurria en mul-
tiples casos, eran realizadas por los mismos escullores paganos
para uso de algin cristiano. Ya se sabe que los cristianos ulili-
zaban a veces sarcofagos con mitos y representaciones nelamen-
le paganas, pero que podian interpretarse con sentido eristiano.
Esle modo de disimular aceptando en muchas ocasiones la mis-
ma simbologia pagana inlerpretada en forma eristiana, ha dado
lugar a que gran nimero de sarcofagos presenten hoy ecaracte-
res indefinidos afribuibles indistinlamente a cualquiera de las
dos religiones. Por esta razén son muchos los discutidos y du-
dosos

Pero cuando son los mismos crislianos los que ejeculan sus
obras, si muestran eslos caracteres diferenciales, porque se pro-
ducen, inspiradas en un pensamiento distinto del que inspiro las
obras paganas (39).

Los sarcofagos paleocristianos conservados en Espafia pasan
del centenar, la mayor parte de ellos son lisos, de piedra caliza o
mdarmol blanco. Suelen ser de fabricacion espafiola, forma pris-
malica, esquinas del interior redondeadas o angulosas, cabezal
en el fondo y tapas planas monoliticas, abombadas o en dos ver-
fientes.

Los sarcofagos de talleres artisticos son lambién numerosos
en Espaiia. Se cubren sus frentes con escenas simbdlicas com-
puestas de numerosas figuras en las que se reconocen escuelas,
como las de los mosaistas, en que los lemas escultéricos se co-
pian de talleres romanos o de las Galias.

Ejemplares de sarc6fagos paleocristianos de la Bética.

Los sarcifagos estrigilados fueron de uso corriente entre los
romanos y, por su carencia de simbolos, resulta natural que los
empleasen con preferencia los cristianos. En la Bética son muy

BRAC, 79 (1959) 237-279



Las bellas artes en la Bética 259

abundantes los simplemente estrigilados y los que, enlre campos
de eslrigiles presentan simbolos o escenas figuradas.

Enlre los ejemplares estrigilados tenemos el de la ermita del
Prado (Sevilla), estudiado por J. M. Carriazo (40). Presenta en
el cenfro un personaje juvenil, femenino, con larga tunica y ro-
llo o volumen enlre las manos. A su derecha, un cesto con fru-
tos, representacion del alma de la difunta, simbolismo que del
arle pagano paso al cristiano. A los lados, dos campos de estri-
giles, y en los extremos, dos genios alados, desnudos, soslenien-
do a la altura del pecho sendas liebres, y acompanados también
por el simbolo funerario genérico de los ceslos de frula. Dala es-
te sarcofago de comienzos del siglo 1V, como protocristiano, pues
cae precisamente «a la cabeza de los sarcofagos romano-cristia-
nos con relieves».

Tal vez de la misma fecha, pero mas dificil de precisar es el
de Carleya, descubierto en 1927, Es de forma corriente, con ta-
pa a dos verlienles con acrdleras. Tiene el frente tolalmente de-
corado por un campo de eslrigiles, en dos series laterales limi-
tado en los extremos por dos pilastras con capitel de tipo corin-
tio. La confluencia cenlral de las curvas superiores de las estri-
giles forma un medallon ovalado ocupado por un arbol y delrés
un cordero pasante a la izquierda con la cabeza vuelta a la de-
recha, alusion a un tema pastoral, que podria conlener un sim-
bolismo eristiano.

Es de marmol italiano y pudiera ser importado. Tal vez del
primer tercio del siglo IV (41).

Otro tipo de sarcofagos mucho mas artistico y por lo tanto
menos frecuente en la Bélica, es el de frente tolalmenle ocu-
pado por figuras que represenlan diversas escenas de caracler
alegorico.

Un ejemplar muy discutido en cuanto a su atribucién reli-
giosa es el recienlemente descubierlo en C(drdoba, en lerrenos
de la Huerla de San Rafael.

Es de grandes dimensiones, uno de los mayores enconlrados
hasta el dia en nuestra Peninsula. Tiene todo su frente tallado,
dividido en tres compartimientos. El central esla ocupado por la
puerta entreabierta del Gielo o del Hades o reino de los muer-
tos, tema corriente tanto en los sarcofagos paganos como en los
cristianos. Uno crisliano existente en el Museo de las Termas tie-
ne la puerta en forma muy parecida al de Cérdoba, lambién re-
matada por un frontén triangular muy abierto, liso, sin relieve
alguno.

A la derecha aparecen dos figuras que se han inlerpretado
como uno de los difuntos alli enlerrados; como el difunto acom-
pafiado por un apostol, o por un filésofo, con un volumen en la
mano. A la izquierda, dos damas, quizas la difunla acompanada
de una pedagoga o maestra, aunque se ha hecho notar que ésta
ullima esld representada de forma que recuerda muy de cerca la
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forma corriente de represenlar en esla época la figura de Jesu-
cristo.

Garcia Bellido («A B C» de Madrid, de 3 de diciembre de
1958), por los peinados de las damas, cree que puede fecharse
entre 225 y 235 aproximadamente, datacion que confirma la ma-
nera de emplear el trépano.

Supone que por esas fechas estaba ya hecho en Roma, a cu-
vos lalleres lo alribuye, a falta solo de labrar los relratos de sus
posibles compradores; pero que no fué adquirido hasla el 240 o
el 250. Esto altimo lo hace suponer la barba, peinado y vestidd
del personaje difunto «cuyo retrato muestra modas y lécnicas
corrientes en tiempos de los Philippos (224-249), sin llegan,
probablemente, a los de Gallieno (254-268)».

Este autor lo eree pagano por no encontrar en ¢l nada que
induzea a pensar en un simbolismo claramenle cristiano.

Por otra parte, don Samuel de los Sanlos lo eree crisliano
con bastante fundamento, y labrado en un taller local.

La principal razon que aduce en favor de su afirmacion es la
de que en el fronton que exisle sobre la puerla, aunque de una
manera poco ostensible, hay dos pavos reales afrontados con una
cratera en medio. Es cierto que el pavo real aparece en multitud
de obras romanas como simbolo de la resurreccion, simbolismo
que también emplean mucho los cristianos; pero en esta dispo-
sicion, es decir, afrontados, con la crialera en el cenlro, no co-
nocemos la existencia de ningiun ejemplo claramente pagano, y
si, en cambio, la de muchos indisculiblemente eristianos donde
estd empleado con un claro sentido simbolico.

Como ejemplos de ello podemos citar una moldura del pa-
lacio de Dana (Siria central) ; un relieve de Salvalierra del Tor-
mes; otro relieve en San Marcos de Venecia y un fragmento de
tapa de sepulcro en el Museo Arqueoldgico de Cordoba.

También se ha aducido como prueba de su calidad de paga-
no el que al lado de la difunta haya una cesta con frutos, sim-
bolo que también se emplea entre los cristianos. La fecha que le
atribuye el sefior De los Santos es algo mas tardia, es decir, co-
rrespondiente a los primeros afnos de la vida de Osio (Diario
«CGordoba», 12 de julio, 18 y 20 de agosto de 1958).

En resumidas cuentas parece que se trala de una de esas pie -
zas que, exceptuando los pavos reales, poseen un conjunto de fi-
guras y simbolos que tanto pueden ser usados por un cristianu
como por un pagano, segun la explicacién que se les de a los
simbolos y figuras. A nuesiro modesto parecer, se trata de uno
de esos sarcofagos comerciales tallados con vistas a que pudie-
ra servir a cualquier clase de cliente; pero que, habiendo sido
adquirido por un cristiano, en época como ya se ha indicado en
que habia que disimular tal creencia, al mismo tiempo que se
labraron las caras de los difuntos se labré también el discreto
simbolo del frontén que de otro modo hubiera quedado liso como
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lo esta el mencionado del Museo de las Termas, el que lambién
por su parle parece olro ejemplar comercial, aunque por suerte
con abundantes inscripciones.

Otro de los ejemplares mas interesantes de la Bética, es el
sarcofago de Berja (Almeria), hoy en la Academia de la Histo-
ria. Tiene un frenle decorado con escenas dislribuidas en friso.
Presenta un lema tnico y nuevo en loda la iconografia paleocris-
tiana. Por el eslilo se relaciona con los del grupo de Gerona, aun-
que es de labra superior, cualidad que se nola especialmenle en
la mas acerlada proporcion de las figuras y en las aclitudes y
pliegues del ropaje mejor estudiados,

Conliene las escenas de la resureccion de Lazaro, con el
ediculo funerario decorado minuciosamente; la entrada de Cris-
to en Jerusalén, con una figura que exliende su manto al paso
del jumento, y otra subida en un drbol para arrancar ramos; la
difunta aparece, con la cabeza velada, enlre dos Apodstloles; la
prediceion de las negaciones a San Pedro; y los Principes de los
Aposloles ante el tribunal de Nerdn, segun la interpretacion pro-
puesta por Wilperl. Los Apdéstoles eslan figurados con sus tipos
tradicionales; cabello ensortijado y abundante en San Pedro, y
la frente calva en San Pablo. Dos soldados con la cabeza descu-
bierta los vigilan a sus lados. Neron esta representado con el mis-
mo lipo que suelen traer Herodes y Nabucodonosor en las esce-
nas relativas a ellos, es decir, cara barbada y melena alada con
una diadema; estd sentado en silla curul y apoya sus pies en un
bajo escabel.

Aunque los soldados de esta escena no llevan pueslo el tra-
dicional casquele redondo, este delalle no indica mayor anti-
giiedad para esle sarcofago que es del siglo IV, quizas todavia de
la primera mitad (42).

De gran interés para esle trabajo es el lrozo de sarcifago
hallado durante la campaiia de excavaciones de 1932-33 bajo
la soleria de la Mezquila-Catedral de Cordoba, hoy colocado en
el muro Norte, dejando ver sus dos caras.

Esta pieza ha sido magistralmente estudiada por Jacques
Fontaine en «Archivo Espaiiol de Arqueologia», nimero 67, ba-
jo el titulo de «Un sarcéfago cristiano de Cérdoba, coetineo de
Osio», trabajo que seguimos en este estudio.

Este sarcofago fué cortado en época visigoda y aprovechado
para labrar en su dorso un friso de labor geométrica. Lo que ha
llegado hasla nosolros es, segun el mencionado autor, el cuarto
derecho superior de la cara frontal.

Mediante un minucioso estudio en que han tenido que jugar
un buen papel la imaginacion y la estadistica, intuyendo los po-
sibles personajes y deduciendo la interpretacion de las escenas
del mayor porcentaje de ejemplos, los personajes representados,
de los que solo quedan los bustos y las cabezas, muchas de ellas
completamente destrozadas, componen las siguientes escenas:
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Primero, una orante, que debe ser el alma de la difunta, y
(ue ocuparia con seguridad la parte cenlral. Las Tiguras segunda
y lercera fumespundvn a un milagro, que pudiera ser el de la he-
morroisa, Las dos figuras siguienles corresponden a la repetida
escena de Cristo prediciendo a Pedro sus negaciones, y, final-
mente, la curacion del ciego.

En cuanto a su arle, presenla cierla maestria, si bien lejana
yva del arte clasico, osle nsible por el equilibrio v la léenica de
la labra.

L.os temas pueden servir lambién para fecharlo, ya que desde
el trescientos, el ciclo de los milagros de Crislo ha venido susli-
luyendo a las composiciones muy libres de la primera plastica
eristiana.

Respeclo a su téenica senala el mencionado aulor que «el ar-
le coelaneo p]m'um sugerir la tercera dimension de manera 6p-
tica, aislando la figura por una acentuacion de la linea de con-
Lumms, o por las inlerferencias de las siluelas; pero ésle lo hace
con mis naluralidad, sin exagerar los procedimientos». Las fi-
guras lienen naluralidad en las proporciones, sin hipertrofia en
las cabezas ni desliguracion cuadrilateral del cuerpo, aunque a
veces se nola cierta geomeltrizacion de los oontnrnns, y las ma-
nos suelen ser demasiado grandes.

El uso discrelo del trépano en esle ejemplar corresponde al
renacimiento de esta técnica a principios de la época constan-
tiniana media; pero todavia es muy brulal, y los pliegues se re-
ducen a surcos monotonos que tienden a disponer de forma geo-
mélrica su lrazado.

Por lodas las razones antes apunladas, cree el seiior Fonlai-
ne que se puede situar a prineipios del reinado de Constantino,
hacia el 320.

Sobre el lugar de su ejecueion, dice: «El refinamiento que
descubrimos en todos los aspeclos de la pieza no permite pensar
en una obra de provineciales; los restos de plaslica cristiana en
la Bélica son poco numerosos; sus lipos, muy diversos en con-
junto e individualmente muy emparenlados con los restos ro-
manos, no inducen a pensar que hayan podido surgir alli talleres
provineiales». Solo en Calaluiia parece haber existido una escue-
la provincial de sarcofagos en [riso.

Y teniendo en cuenla que si bien por su factura parece he-
cho en Roma, pero por sus maleriales demasiado toscos que no
es presumible se emplearan en piezas de esle género para la im-
porlacion, se puede (ratar de la trasplaniacion de artistas roma-
nos a Cordoba, tal vez molivada por las relaciones exislentes en
aquella época enlre el emperador y Osio.

Forman serie aparte los sarcofagos en que las diversas es-
cenas aparecen separadas por columnas o |)ll{l‘it1‘ﬂ‘: que sostie-
nen una arqueria. Este tipo de representacion es mas abundante
en la Bética que en el resto de la Peninsula.
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Interesante ejemplar es el de Martos (Molino del Rey, Jaén),
de propiedad particular. El frente esltd ocupado por un pértico
de ocho columnillas de fusle en soga y capitel compueslo; al-
ternan arcos rebajados con arcos angulares. Los espacios que
quedan entre los arcos, sobre los capiteles estan ocupados por
coronas circulares. El entablamento del portico acaba en los ex-
lremos con acroleras.

[Las escenas son conocidas y frecuentes. La primera de la iz-
quierda no se conoce con seguridad. Mientras unos creen que se
(rata de un Aposlol acompanando a CGristo, que, con una varila
loca algo vy que bien pudiera ser la resurreceion de Lazaro, olros
ven al Senor pisando el basilisco. Luego vienen la curacion del
ciego; la de la hemorroisa; la predicecion a Pedro de sus nega-
ciones; la curacién del paralilico; la mulliplicacion de los panes
y los peces, vy, finalmente, la eonversion del agua en vino.

Conserva parle de la cubierta, que también tuvo relieves his-
toriados, de los que queda solamenle su parle inferior, ademas
de la cartela cenlral para la inscripeion, soslenida por dos ge-
niecillos; son visibles en la milad izquierda {res arcos que sin
duda son las tres bocas del horno de Babilonia al que fueron
echados los lres jovenes.

El estilo de esle relieve, que recuerda algo el de los sarcd-
fagos de Gerona, es lambién comparable a algunos ejemplares
del mediodia de Francia (43).

Del mismo tipo es el llamado sarcéfago de Los Palacios (Se-
villa). Se conserva lan solo una parle de sus escenas, siendo di-
ficil identificar con seguridad su iconografia; parecen ser epi-
sodios de la vida de San Pedro (44).

Inlermedio entre el lipo de arquerias y el de estrigiles es el
llamado de «los Marlires», en Cordoba. Esluvo durante mucho
tiempo sirviendo de pilon en una casa de la calle Cardenal Gon-
zilez de dicha ciudad, y luego trasladado a la ermita de los pa-
tronos cerca de donde recibieron el martirio. Estd incomplelo;
presenta solamente el relieve cenlral, una zona de eslrigiles y el
relieve de la derecha. El tema central, mal conservado, represen-
ta la escena de la negacién de San Pedro, con el gallo, (alusiva
a la firmeza de los martires) que aparece bajo un arco rebajado
soslenido por columnas de orden compuesto con fustes de es-
trias salomdnicas.

El cuadro extremo estd tan mal conservado que no hay una-
nimidad en las interpretaciones. Unos ven el sacrificio de Abra-
ham; ofros creen que pudiera interpretarse como la curacion del
paralitico (45), mientras que P. Ballle dice que «representa la
fuente milagrosa de San Pedro, en la que el Apdstol es apresado
por los soldados en el mismo momenlo que hace brotar el agua;
estdan reunidos, por consiguiente, en un solo grupo los dos he-
chos que en los demds casos hemos hallado siempre separados
y a veces incluso distanciados» (46).
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El Museo Arqueoldgico de Cordoba conserva una pieza de
gran interés, procedente de Belaledzar o tal vez de la misma ca-
pital. Se trata de la parte izquierda de un frontal de sarcofago
que representa a Daniel entre los leones. «El interés del nuevo
fragmento (47) esta en que parece ser una copia hispana de
parle de la escullura contenida en el famoso sarcofago teoldgi-
co del Musco de Letriann. «Los personajes con cestos y frulas
difieren de los que figuran en el de Lelran y en el marfil Bar-
berini en que no vislen a la usanza persa, sino a la romana, por
ser acaso alusion alegérica aplicada a algin martir que padecio
por circunstancias andlogas a Daniel. El arte de esle sarcifago
andaluz es tosco y provinciano, sin la gracia y la soltura de ac-
titudes que adornan al italiano». El sefor Fonlaine (48) cree
que en la primera mitad del siglo IV pudieron haber venido ar-
tistas «regalados» por Conslantino a Osio, y que uno de estos
artistas pudo haber sido el aultor del sarcofago de Daniel.

Hace unos anos adquirio el Museo de (Cordoba un fragmento
de frontal de sarcofago que represenla una escena de recogida
de aceiluna. Fué hallado en las obras de excavacion realizadas
dentras del cemenlerio de la Salud, ferreno ya conocido por los
hallazgos de sepulturas de una necropolis ulilizada en época an-
terromana, romana y hasta visigoda. La escena representada apa-
rece también en la tapa de olro sarcofago procedente de Ampu-
rias y existente en el Museo de Gerona. Olros ejemplares presen-
tan escenas parecidas de vendimia, de elaboracion de aceile, et-
célera, (49). Por lo decaido de su arte, proporciones de las fi-
guras, lalla de los pliegues, empleo del trépano, ele., puede si-
tnarse en el siglo cuarto hacia su mediacion.

Finalmente, no podemos omilir un trozo muy particular de
relieve, probablemente de fronlal de sarcofago, muy discutido,
que ha sido atribuido a muy diversas épocas desde la ibérica
hasta la visigoda. Se lrata del relieve de «la caceria del ciervo»
del Museo Arqueoldgico de CGordoba. El P. Fila no solo lo cali-
fica de paleocristiano sino que cree ver en la caceria una alu-
sion a la persecucion del alma del difunto. No obstante, hay en
todo él una esquematizacion de formas, un ‘movimiento, unas si-
luetas de hombres y caballos tan particulares, que facilmente se
asocian a las pinturas rupesires, lo que unido a las formas de los
escudos hacen pensar en lo ibérico. Puede ser una obra ya tar-
dia dentro del periodo romano, pero con caracleres indudable-
mente ibéricos. Lo que es mas dificil de explicar es su filiacion
paleocristiana.
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Pintura.

De pintura no se puede decir nada concrefo en este trabajo,
porque en Espana tan solo han aparecido reducidos restos de
pinturas murales en Mérida y Ampurias, insuficientes para for-
marse idea de lo que pudo ser la pintura provineial hispana du-
rante la época romana. A juzgar por los hallazgos de olros si-
lios, especialmente de Pompeya, igual que se enriquecia el suc-
lo con mosaicos, se pinlarian también las paredes con adornos
y figuras. Esto seria, claro estd, en la época de apogeo del arte
imperial; pero lo que se ejeculara durante los dos tltimos siglos
no nos es dado conocerlo ni sospecharlo hasta ahora.

No obstante, el eélebre canon 36 del Coneilio de Elvira pue-
de dar un poco de luz sobre su empleo, En él se prohiben lag
pinturas sagradas, cualquiera que sea la explicacion que se les
dé. Esto demuesira que a principios del siglo 1V las iglesias es-
panolas eran a veces decoradas con pinturas murales represen-
lando escenas, y que no debian ser casos aislados sino frecuen-
les, cuando provocan la decision de un Coneilio. Al mismo tiem-
po podemos aducir que si se ejeculan pinturas en las iglesias
debia ser porque este género no habia caido muy en desuso y
probablemente también seria frecuente pintar y decorar las ha-
bitaciones privadas con adornos y escenas.

Fste decreto, no solo impediria que se siguiese lal practlica
sino que seguramente dio orizen a que se destruyesen muchas
pinturas de las ya existenles.

Mosaicos.

La época de popularizacion del mosaico es la de los Anlo-
ninos v los Severos, Los lemas son muy variados y los adornos
llegan a simular perspeclivas y relieves. Los maleriales emplea-
dos son mas variados que en el siglo T y las leselas mayores. Su
arte es mucho mas basto y pobre.

La Bética ha dado muy buenos mosaicos de la época impe-
rial, v los constantes descubrimientos demuesiran que el arte
de la musivaria no se perdio tan pronto, aunque los restos en-
contrados que se puedan fechar con seguridad en los siglos III
v IV son ejemplares de poco valor artistico.

Suelen tener dibujos blancos sobre fondo negro de un arte
lorpe. No obslante, el encontrado en Fernan Niiez, actualmente
en la coleceionm madrilena Rodriguez Bauzi, perleneciente al si-
glo TIT avanzado o al TV, es policromo, de cuadricula lisa y esta
incompleto. Representa el raplo de Europa, las Ninfas y un amort
cillo (50).

Mas tardio atin es uno procedente de Itilica de lineas negras
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sobre blanco, mal dibujado y en desorden, que representa el tle-
ma burlesco de la lucha de los pigmeos y las grullas.

Arquitectura.

Las obras arquitectdnicas por su propia naturaleza cabalgan
siempre entre el arle y la ingenieria segin las épocas y las ne-
cesidades. Sin obras de pintura y de escultura pueden pasar las
generaciones; pero sin conslruir, dificilmente. Lo que si puede
ocurrir ¢s que la obra arquilectonica, cuando las bellas arles es-
tan en baja, pierda su valor artistico y quede convertida en obra
puramente utilitaria.

Esto hay que tenerlo muy en cuenta al tratar el periodo que
estudiamos tan complejo por darse en él, de una parte los alti-
mos destellos de un arle florecienle, que ain en sus tllimos
liempos conserva mucho de su nobleza y su senorio; de olra
parte, las obras meramente constructivas obedientes a un cri-
terio ulilitario desprovisto de afanes estélicos, y de olra, en fin,
las conslrucciones perlenecientes a una nueva concepeion del
mundo, de la religion y de la vida que surgen en un momento
de verdadera confusion artistica.

Todo esle panorama queda agravado por la circunstancia de
(que en nuestra Peninsula cada region acusa unas caracterislicas
propias; pero, en un desmedido afian de generalizar, lo que apa-
rece en un lugar va da pie a muechos autores para suponer igua-
les obras en todas partes. Esto contribuye grandemenle a man-
tener la niebla que atn existe en la mayoria de los casos, y te-
nemos numerosos vesligios que por ese afén de generalizacion
unos sitiian en la época visigoda y olros en la romana sin que
hasta la fecha se haya podido precisar ese limile imposible en-
tre lo anlerior al 414 y lo posterior a esa fecha.

De construceiones nolables en la Bética duranle estos dos
siglos na hay nolicia eierla, ya sean conslrucciones oficiales o
debidas a palricios poderosos. Hay que tener en cuenta que las
formas de la arquiteclura y de la decoracion perduraron larga-
mente mezelandose con las formas nacientes, y con seguridad
muchos de los numerosisimos vestigios hallados en las grandes
ciudades (Cordoba, Sevilla, Itdlica) de eornisas, fronlones, fus-
tes, basas vy capileles pueden eslar labrados denlro del siglo TII
o del 1V incluso, cosa imposible de delerminar por el simple
conocimiento de un troze mulilado. Aparte de que tampoco len-
dria interés poder afirmar que un trozo de moldura es de tal si-
glo si no se sabe a qué edificio pertenecio.

Las obras de ingenieria si debieron ser numerosas, puesto
que a fines del siglo IIT se crearon en algunos sitios sistemas de
contralas para las grandes conslruceiones pablicas, dando ori-
gen en Espaha a un régimen de grandes empresas.
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Las circunstancias aconsejaban desde luego atender primor-
dialmente a las obras militares, sobre lodo desde la invasion fran-
ca del siglo III que obliga a preocuparse de las murallas. Poco a
poco las ciudades romanas se cinen de un cinturon de fortifica-
ciones que las resguarde de la inseguridad general. Cuando ya
estos amurallamientos se lienen que hacer rapidamente, tanto en
Italia como en las provineias, se llevan a cabo sin preocupacio-
nes de orden estélico y se echa mano a materiales de olras cons-
lrucciones, incluso elementos artislicos (eslaluas, inscripeiones,
ele,) de los edificios que ha sido preciso derruir para formar el
recinto.

A parlir de esle momento, lo que se conslruye es de arga-
masa en las estructuras de las parvedes, v en lugar de columnas,
muchas veces, pilares formados de ladrillos.

Mas faciles de datlar y de conservarse a lraves de los Liempos
son algunas veces las conslrucciones funerarias, de las que le-
nemos numerosos ejemplos en Carmona y en Belo. Son sepul-
turas de inhumacion cubierlas con losas o lejas, sobre las cua-
les, con morlero y pedacitos de ladrillo se conslruyo una capa
impermeable. Muchas pueden fecharse en la segunda milad del
siglo lercero,

Primeras iglesias.

Es de suponer que el culto durante la época anlerior a Cons-
tanlino se efectuara en casas parliculares y no en verdaderos
templos construidos exprofeso. No obslante, Gebhardl (51) afir-
ma que «a pesar de la opinion de varios escritores, ¢s casi se-
guro que antes del siglo TV se elevaron en Espaiia monumentos
piablicos para la celebracion del cullor.

Después del Fdiclo de Milan yva debieron poco a poco de irse
construyendo templos, pero de un arle pobre y vaecilante. Tene-
mos nolicia de un baplisterio construido en Guadix por una se-
fiora que acogio en su casa a los cristianos converlidos por los
discipulos de San Pablo. Pero tal vez se frate de una casa basi-
lica, como hubo muchas ocultas (52).

También se puede suponer que a medida que las poblacio-
nes se iban convirliendo al eristianismo, muchos templos paga-
nos serian convertidos en iglesias quizis mas que por necesidad,
por ese deseo de purificacion que ha levado siempre a consa-
grar a Dios lo que antes estuvo dedicado al «demonion.

{ste espiritu informaria seguramente a Honorio cuando dio
un deerelo convirliendo en iglesias los lemplos paganos,
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La transicion a la Edad Media.

Lo mas interesante de esta época a que nos estamos refi-
riendo, es que durante su curso se experimenta la gran trans-
formacion histéorica del paso de la Edad Antigua a la Edad Me-
dia. Antes era frecuente afirmar que con respecto a Espafia la
época visigoda estaba mas dentro de la Edad Antigua que de la
Media porque lo que hizo fué enterrar los restos de la cultura,
romana. Kn cambio, los modernos estudios, demuestran que pre-
cisamente en la Roma de Diocleciano en adelante estdn casi to-
dos los fermentos que habian de desarrollarse como caracteris-
licas notas de la época medieval. Gomo prueba de ello podemos
senalar la division y subdivision de los territorios y de los man-
dos; se Hego al punto de que el estado ya no fué para los ciuda-
danos, sino los ciudadanos para el estado, a quien incluso hu-
bieron de dar preslacion personal; los colonos acabaron ponién-
dose bajo la proeceion del gran propietario feudal, a quien en-
lregaban su libertad a cambio de casa y comida (53); el empe-
rador toma ¢l titulo de dominus, y més tarde se ponen en uso
los tratamientos como el de vuestra excelencia, ele. Es decir,
que paralelamente a una decadencia del antiguo espiritu roma-
no, se va engendrando en todo el imperio, y por fanto en la Bé-
tica, toda la historia posterior.

La aproximacion del imperio hacia Orienle y el abandono le-
gislativo del siglo IV van dando ocasion como va hemos dicho
en olras paginas a que las provincias queden mas aisladas e in-
dependientes.

Ya en la época de los Flavios habia cesado en Espana ¢l en-
vio de colonias y la inmigracion, asi como la presencia de con-
lingentes militares extranjeros; las tropas que aqui preslaban
servicio procedian exclusivamente de las levas realizadas en el
pais.

De todas las colonias espaiiolas, quizas la Tarraconense fué
la que se mantuvo mas directamente influida por Roma, tal vez
por ser la de mas facil comunicacion. Por eso es donde se en-
cuentran hasta mas tarde restos artisticos que demuestran esta
comunicacion y que faltan en las restantes provincias. .

Capiteles.

El estudio de los capiteles tiene un interés particular por ser
piezas que tanto pertenecen al orden escultorico como al arqui-
leclonico. Y si bien en una época de decadencia pueden desapa-
recer las dislinlas manifestaciones propias de la escultura, ya di-
jimos que la arquitectura dificilmente se puede suprimir. Y co-
mo sabemos que la columna con basa y capitel, tal como se usa-
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ba en la época romana, sigue usindose en la época visigoda y
hasla en la musulmana, ¢s indudable que durante estos dos si-
glos, lo que se construyera, poco o mucho, hubo de servirse de
este elemento esculturado en union del fusle y de la basa.

Lo importlante seria pmlvr delerminar como son los capi-
teles que se labran en la Bética en el siglo Il y sobre todo en
el siglo IV del que hay menos noticias. Mas atn. Dentro del si-
glo 1V, el ultimo tereio va empalmando con los tiempos prime-
ros de la dominacion visigoda es precisamente de lo que no se
ha podido fechar nada en conerelo.

Sobre este dificil problema puede dar mucha luz la colee-
¢ion de eapiteles aprovechados de construceciones anleriores, que
se utilizan en la edificacion de la mezquita de Abderraman 1. Mu-
chos se senalan como indudablemente aprovechados de edifica-
ciones romanas, y olros, de cdificios ya visigodos, con la parti-
cularidad de que muchos de los capitales de las edificaciones vi-
sigodas serian también romanos aprovechados, puesto que mu-
chos monumentos espanoles de esa época (San Juan de Banos,
por ejemplo) prueban que los barbaros aprovecharon maleria-
les de sus antecesores en el dominio de la Peninsula. Sin em-
bargo el nimero de capiteles que se sefalan como visigodos es
superior al que podria esperarse, ya que no es facil que erigie-
sen en Andalucia tantos edificios, como parece demostrar el ni-
mero de capiteles visigodos de la mezquita.

La gran dificultad esta en llegar a determinar cuales perte-
necen a una o a olra época.

El sefior Camps Cazorla (54), hace tres grupos de los capi-
leles que a su juicio son visigodos de los empleados en la mez-
quita y de los exislenles en varios museos, principalmente en el
de CGordoba

Incluye en el primer grupo los que eslan mas eerca del tipo
clisico por sus elementos conslitulivos. Pero la eomparacion de
vsten [)it'Lns con los capileles de las iglesias visigodas del cenftro
de Espana hacen poner muy en duda esta atribuecion. Los tipos
de capileles de San Pedro de la Nave, de Quintanilla de las Vi-
nas o, incluso, de Santa Comba de Bande, no se dan en Andalucia.

Por olra parte es i!'megﬂh]:- que la influencia directa y per-
sonal de los visigodos tarda mucho en legar al Sur, donde en
realidad no hacen efeclivo su dominio hasta Leovigildo.

Ademas una comparacion de eslos capiteles con los de las
pilastras que aparecen en el llamado «disco de Teodosion pone
de manifiesto un parentesco demasiado eercano entre ellos. Es-
tos capileles del disco presenlan solamente una zona de hojas
de acanto trabajadas muy sumariamenle, en surcos paralelos que
se unen por la parle inferior. La siluefa del capitel es también
alargada v sobre las hojas de acanto de los angulos parten unos
cauliculos que se bifurcan, yendo una rama a enrollarse en es-
piral a la parte central del frente y la olra al dngulo en forma
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de volula. Sobre eslos capileles hay una especie de dbacos es-
triados horizontalmente con un disco en el centro.

Nuestra opinién es que casi todos o lodos los capileles que
el sefior Camps incluye en este primer grupo son anteriores o
a lo sumo conlemporianeos a Teodosio, ya que no hay otro cri-
terio para atribuirlos al siglo VI que la esquemalizacion de las
formas vegetales, la geometrizacion de las lineas y la pérdida de
los valores clisicos, que son precisamente las caracteristicas de
lo romano del final. También la téenica escullorica nos lleva més
a pensar en las obras de la decadencia de Roma, torpes, pero no
barbaras. Atn en los ultimos tiempos conservan las obras de los
romanos un sentido de belleza y de recuerdo de lo elasico que
no se encuenira en absolulo en las obras documentadas como
auténficamente visigodas.

Precisamente el mismo sefior Camps al referirse a un sec-
tor de este grupo dice: «Forman todos ellos un tipo muy espe-
cial, perfectamente delerminable, que puede considerarse como
caracteristico de este foco cordobés y que tiene la notabilidad de
presentar un paralelo bastante exacto con capileles de las ruinas
de Volubilis, en el Marruecos francés, fechados, al parecer, en
los ultimos tiempos de la decadencia romana con influjo ya bi-
zantino, como si obedeciesen a una evolucion paralela a la nues-
tra» (55).

Desde luego en la asignacion de los capileles cordobeses a
la época visigoda esla previsto por ¢l mencionado aulor el que’
puedan pertenecer a la época anterior, pues en la pagina 439 de
la citada obra dice: «Punlto de partida previo, que conviene de-
jar claramente consignado es la existencia de dificultades ex-
lraordinarias para apreciar un cambio de eslilos arquilectonicos
o decoralivos que permita fijar en algin momento el arranque
de lo propiamente visigodo. Los primeros momentos han de lle-
narse con una serie de obras que, en realidad, son la decadencia
de un estilo romano provincial, en las que lenfamente van in-
suflandose influjos varios donde el bizantinismo lleva la mejor
parte, pues no hay en ellas, por de pronto, influencia neta visi-
goda, que en aquel entonces no pasaria de aspectos meramente
politicos».

Romanos deben de ser también ofros capiteles conservados
en Granada de «un tipo general corintio clasico, muy peculiar de
las obras romanas de Espana en la region andaluzar.

Es de suponer que ademas de los muchos capileles catalo-
gados en los museos andaluces como de época conslantinianag
ofros muchos de los senalados como visigodos sean también ro-
manos.

Ademas el arle que estuviese en boga en la Bélica durante
los afios inmediatamente anteriores a la llegada de los barbaros
debid seguirse usando sin solucion de continuidad hasta bastan-
te tarde, sin mdas influencias que las bizantinas. Por eso a este
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arle llaman algunos, para dislinguirlo del propiamente romano,
«latino-bizantino».

El arco de herradura.

Es innegable que el arco de herradura se emplea de forma
sistemdltica por toda la Peninsula durante la época visigoda has-
la el punto de ser lan caracteristico de su arquitectura como lue-
go, con ligeras variantes, lo fué de la musulmana. Esle fenéme-
no hace pensar que se debid tal predilececion a una de eslas dos
causas: a que ya lo traian en su acervo cullural y lo impusieron
a los pueblos dominados, 0 a que lo enconlraron en Espaia, pero
no como algo espordadico sino como elemenlo usual y corriente
en las construcciones hispano-romanas.

Si sabemos que en la mayoria de los casos no son ellos mis-
mos los que construyen, sino los espaioles; si no existe una ra-
zom para suponer que lo adoplaron con un fin simbolico; si sus
construcciones obedecen a dislinlas épocas y a dislintas manos;
si no llegaron a la vez y con igual fuerza de dominio a todas
las regiones, si no lo emplearon antes de llegar a Espafa jcomo
es posible que se diese lal unanimidad en el empleo del arco
de herradura si no es porque ese tipo de arco era el usual en
Espainia cuando ellos llegaron? ;Como se explica también que en
Cataluia donde fué méas pronla, inlensa y duradera su estancia
apenas se encuentren restos de su cullura si no es por lo que ya
hemos dicho de que fué la region mas conservadora de lo tra-
dicional y menos propensa a adullerar el estilo con elementos
iberos u orientales?

Y ahora cabe preguntar ;como es que en la Peninsula son
relativamente abundantes los arcos de herradura visigodos y ape-
nas si se puede cilar un ejemplo de los romanos apesar de ha-
ber sido usual segiin decimos nosotlros? Nueslra contestacion es
aventurada, pero légica: porque seguramente muchos de los edi-
ficios con esa clase de arcos que hoy se atribuyen a la época vi-
sigoda, basandose para hacer tal atribucion en la existencia de
tales arcos, han de ser probablemente de época romana, tardia,
pero romana al cabo.

Se citan como ejemplos de arcos de herradura de indudable
época romana los de algunas estelas del grupo llamado del N. O.
y el encontrado en Beja (Portugal). Ninguno en la Bética, Ba-
sandose en estos ejemplos, opina Camps (56) que bien pudie-
ran ser de construccion romana algunos de los arcos que pre-
sentan dicha curva en el puente de Mérida, e infiere «la confir-
macion del visigotismo, o por lo menos de la fecha muy antigua
del puente de Pinos en la provincia de Granada, y de la Puerta
de Sevilla en CGoérdoba, cuyos respeclivos aparejos presentan
grandes semejanzas con lo romanon.
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Respeeto al puente de Pinos es nuestra opinidon que precisa-
mente el estudio de su estructura y de su aparejo inducen a si-
tuarlo dentro de la época romana y no de la visigoda. A esto hay
que anadir que la forma del arco no se opone a ello y que el he-
cho de que sus dovelas estén engalilladas nos parece una prue-
ba mds contundente de su romanismo. Ese engalillamiento de las
dovelas, igual que la misma forma de herradura en los arcos, es
una especie de barroquismo propio de un estilo decadenle. Ya
sabemos eémo se abusa de lo primero en nuestro siglo XV, y ade-
mas lenemos la prueba de que en el pula(‘m de Dioe lvvmun en
Espalato hay dovelas engalilladas. Y es mas propio ese floreo de
un estilo cansado de la monotonia de las formas usuales, que del
limido echar a andar de un estilo incipiente. Y no se podra ar-
giiir que ese puente se hiciese al final del periodo, cuando el
puente de Gordoba estaba intransitable por abandono.

Lo llamado visigodo.

Fsta tendencia a cercenar la herencia de lo llamado visigo-
do es cada vez méas general en los autores modernos. Torres Bal-
bds, en su magnifico estudio del arle califal para la «Hisloria de
Espana» que dirige don Ramdén Menéndez Pidal, dice que: «son
escasas nuestras nolicias sobre el arte que suele llamarse visi-
godo, es decir, el existente en la peninsula ibérica en el momen-
to de su invasién y conquista por los musulmanes». Y luego ana-
de: «La aportacion arlistica de los pueblos barbaros invasores de
la Espana romanizada fué de escasa importancia. En el llamado
arle visigodo se reconocen, sobre todo, tradiciones romanas mas
o menos baslardeadas y aporlaciones esporadicas del Orienle
cristiano».

Efectivamente, los invasores fueron pocos en niimero, unos
lrescientos mil frente a unos ocho millones de hispano-romanos,
vivian en general fuera de las ciudades en campamentos, y mas
que trabajar ellos hacian lrabajar para si a los espaioles.

La villa de Daragoleja.

Entre los edificios que estan en el limile de atribucion, se
encuentran los restos de esta villa hallados hacia 1870 en el cor-
tijo de Daragoleja muy cerca de Granada, excavados por la Co-
mision de Monumentos de aquella provincia, con la decidida in-
tervenciéon del sefior Gomez Moreno (padre).

0s un conjunto de habitaciones de una villa 0o granja, cuyos
muros estaban construidos simplemente con mampuesto y cu-
yos suelos, en muchos casos, estaban recubiertos de ‘mosaicos
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generalmenle sencillo, pero de motivos muy diversos. El estilo
general de eslos mosaicos es romano con meandros por remi-
niscencia clisica; no obstante, dominan otras combinaciones li-
neales de las que estuvieron en boga bajo los visigodos, espe-
cialmenle circulos, enlaces, rosetas, (riangulos enfilados tren-
zas, ele. Modernos descubrimientos han puesto de manifiesto que
estos elementos decoralivos fueron mas empleados por los ro-
manos en los mosaicos de lo que se ereia. Sirva de ejemplo el
mosaico hallado hace unos anos en Bell-lloe (Gerona) en el que
una serie de eirculos secanles deja unos espacios adornados con
rosas cuadrifolias que son verdaderas cruces. De no haber apare-
cido junto con olros restos indudablemente romanos se hubiese
tomado por obra crisliana.

Los mosaicos de Daragoleja eslan ejecutados con variedad y
con desorden que si no honran el guslo del artista obedecen a
un espiritu nuevo de emancipacion y originalidad, como desarro-
llaron los primeros siglos de la Edad Media (57).

Iln dos habitaciones habia mosaicos de mayvor interés, uno
de ellos con un grupo de pavos reales.

Los unicos resltos arquileclonicos alli enconlrados son un ca-
pilel y su basa, que no se puede saber si pertenecieron al mismo
edificio anlerior, y que lienen ya caracleristicas netas que los
apartan de lo clasico, El capitel se inspira en el corintio, con des-
igualdad en los tamanos de sus dos filas de hojas de acanlo, con
sus volutas de angulo sustituidas por hojas, con los cauliculos
muy desarrollados y retorcidos en espiral. La talla es muy suma-
ria, y como en otros de (Cordoba, marca fuerlemente un nervio
central en las hojas, y de ¢l nacen una serie de profundos surcos
que complelan su decoracion.

La basa sigue la organizacion general de la atica, pero tos-
camente y con un perfil general apiramidado (58).

Estos restos se pueden situar entre final del siglo IV y prin-
cipios del V.

Decoracion.

Para terminar haremos una breve referencia a los motivos
decoralivos hasta hace poco tan caracleristicos de lo visigodo y
que han venido a resultar de uso ritual en estelas funerarias de
época romana, especialmente en la Mesela (Lara de los Infan-
tes, Honloria de la Cantera, ele.). Me refiero a las rosas de seis
pétalos, encerradas o no en circulos, a las ruedas de radios cur-
vos, a los eirculos tangentes y secantes, y sobre todo a la téc-
nica del bisel, tanto tiempo tenido como tipica del eslilo visi-
godo.

Hasta el dia no se ha encontrado en la Bética que sepamos
ninguna pieza de éstas que vienen a confirmar que a los visi-
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godos debemos menos de lo que se creia y, mucho mas a los ro-
manos. La pieza de este cardacler mas meridional que se ha ha-
llado es un arula tipicamente romana, dedicada a Jupiter y que
tiene en su frente una rosa de seis pétalos. Fué hallada en Ca-
bezo de Roenas y se guarda en el Museo de Murcia (59).

Tal vez nuevos hallazgos determinen nuevas teorias sobre to-
do lo referente a los puntos tratados en este trabajo, ya que la
historia del arte es una ciencia a posleriori, siempre a expensas
de inducciones y razonamientos de analogia, expuestos muchas
veces a (que un nuevo hallazgo los destruya.

No obslante, el estudio de los malteriales cada vez mas abun-
dantes va conduciendo a resultados cada dia méas satisfactorios.

Felicitacion final.

Finalmenle nos resta hacer constar nuestra felicitacion a la
Real Academia de Ciencias, Bellas Lelras y Nobles Artes de Cor-
doba y a la Comision de Monumentos de dicha ciudad, a la pri-
mera por lan feliz inicialiva promoviendo este certamen que a
la par que honra la memoria del gran Osio estimula a los aman-
tes de la cultura a remover los vestigios del pasado en busca de
nuevos conocimientos que enriquezcan la historia de Coérdoba y
de su Obispo, y a la segunda, por contribuir de modo tan enfu-
siasla a esa misma obra, centrando su interés en que el conoci-
miento de las bellas arles en Andalucia se enriquezea con un es-
tudio del arte romano en época tan interesante como es la con-
temporanea de Osio. Si esle trabajo consigue satisfacer ese in-
lerés, sera grande nuestra satisfaccion por haber conseguido
contribuir una vez mas a enaltecer el nombre de Osio y de su
Palria.
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