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GALERIA DE ACADEMICOS

ILMO. SR. D. JOSE MARIA PALENCIA CEREZO

Es graduado en Historia del Arte por la Universidad de Granada (1981)
y Master Interuniversitario sobre «Representacion y Diseno en Ingenieria
y Arquitectura» promovido por el Departamento de Representacidon Grafica,
Ingenieria y Geomitica de la Universidad de Cérdoba. Ha desarrollado una

] o0sé Maria Palencia Cerezo nace en Cdrdoba el 20 de enero de 1959.
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ILMO. SR. D. ]OSE MARIA PALENCIA CEREZO

interesante e intensa labor en el campo de la critica y la historia artistica
que se ha traducido en un significativo conjunto de publicaciones espe-
cialmente relacionadas con su ciudad natal. Entre ellas se podria destacar su
colaboracién en Los Pueblos de Cérdoba, publicado en cinco volamenes
por Cajasur entre 1990 y 1992, o en los catorce volimenes del Diccionario
de pintores y escultores espafioles del siglo XX, editado por Forum Artis en
Madrid entre 1995 y 2000.

Paralelamente, ha trabajado en el ambito del Patrimonio Histérico-
Artistico de Cérdoba, que se ha traducido en su pertenencia a la Comisidn
Provincial de Monumentos de Cordoba; y en libros como San Juan de la
Cruz y Coérdoba, el Convento de Santa Ana, junto a Fernando Moreno
Cuadro (Cérdoba, 1989), o Setenta afios de intervencién en el Patrimonio
Histérico-Artistico de Cordoba (1835-1905) (Cordoba, 1995).

Funcionario de carrera perteneciente al cuerpo de Conservadores de Pa-
trimonio Histérico y también de Museos de la Junta de Andalucia. Desde
1987 ocupd el puesto de Asesor Técnico de Conservacién e Investigacion
del Museo de Bellas Artes de Cordoba, habiendo sido entre 2013 y 2021
Director de esta institucién, en la que actualmente continta como Asesor
Técnico. Sobre este Museo ha realizado aportaciones fundamentales a su
historia mediante publicaciones como: Museo de Bellas Artes de Cordoba:
colecciones fundacionales (1835-1868) (Cordoba, 1997), Museo de Bellas
Artes de Cérdoba. Guia Oficial (Sevilla, 2004) o Enrique Romero de
Torres (Cordoba, 2006). Durante los Gltimos anos se ha venido dedicando
a estudiar la importante coleccidon de dibujos antiguos que el mismo con-
serva, realizando exposiciones como La estela de Murillo en el Museo de
Bellas Artes de Coérdoba (2018), Dibujos de Antonio Garcia Reinoso en el
Museo de Bellas Artes de Cérdoba (2020), v Dibujos de Verdiguier en el
Museo de Bellas Artes de Cérdoba (2021).

En 1994 fue elegido miembro correspondiente de la Secciéon de Nobles
Artes de la Real Academia de Cérdoba, dedicdndose de manera preferente
al estudio y conservacién las obras de arte en ella atesoradas, lo que se ha
visto traducido en la publicacién del libro La coleccion de obras de arte de
Ia Real Academia de Cérdoba (Cérdoba, 2002). En 2020 es nombrado
Académico Correspondiente de la Real Academia Vélez de Guevara de Eci-
ja y Numerario de la Real Academia de Cérdoba.

Desde 1999 es también Cronista Oficial de Hornachuelos y desde en-
tonces se ha venido dedicando con tesén a estudiar la historia local de este
pueblo. Fruto de dicho estudio es el buen ntmero de trabajos de su histo-
ria social y artistica, que arrancan con el estudio introductorio al libro La
Montafia de los Angeles (1896) de Alejandro Guichot y Sierra, reeditado

16 BRAC, 171 (2022) 15-18
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por Cajasur en 1987; La devocién popular a San Abundio en Hornachue-
los (Cérdoba, 2003); o Hornachuelos. Realidad politica y social (1930-
1940) (Cérdoba, 2007). Y prosiguen con los capitulos dedicados a sus per-
sonajes mas célebres, a cuestiones importantes de su patrimonio histérico o
a episodios relevantes de su historia mas reciente.

Ha comisariado numerosas exposiciones de arte antiguo y moderno, y es-
crito innumerables textos de critica sobre artistas contemporaneos. Ademas,
ha ejercido la critica de arte en la prensa cordobesa, ha sido jurado en nume-
rosos concursos artisticos y ha pronunciado conferencias de arte y otros te-
mas fundamentalmente relacionados con el ambito cultural cordobés. Es
Socio Honorario de la Assoziacione Renzo Aiolfi di Savona (Italia) (2010),
Colaborador del CAEM (Centro de Arte de Epoca Moderna) de la Univer-
sidad de Lleida (2010) y Socio de Honor de la Asociacién Bursabolense de
Arqueologia, Arte e Historia (Bujalance, mayo, 2014). En 2019 le fue con-
cedida la Fiambrera de Plata del Ateneo de Cordoba.

BRAC, 171 (2022) 15-18 17






1L

APERTURA DEL CURSO 2021-2022







LA ADORACION DE LA EUCARISTIA,
LA FIESTA DEL CORPUS CHRISTI

Fernando Cruz-Conde y Suarez de Tangil
Académico Numerario

Discurso de Apertura del curso 2021-2022, pronunciado en la sesién del dia 7 de octubre de 2021

RESUMEN

PALABRAS CLAVE

Iglesia.
Sacramento.
Adoracion.
Eucaristia.
Corpus Christi.

Se realiza un recorrido del culto eucaristico desde los prime-
ros tiempos de la Iglesia -basandose en los textos patristicos-
hasta la instauracién de la fiesta del Corpus Christi. Se detiene en
la figura de Santa Juliana de Lieja, quien a inicios del siglo XlII dio
forma a lo que actualmente se conoce como fiesta del Corpus
Christi, si bien esta no se establecié hasta después de su muerte
por el papa Urbano V. La rapida expansién de esta fiesta por toda
la cristiandad, dio también origen a otras practicas de adoracion
que han llegado hasta la actualidad.

ABSTRACT

KEYWORDS

Church.
Sacrament.
Worship.
Eucharist.
Corpus Christi.

Boletin de la Real Academia
de Cérdoba.

It traces the Eucharistic cult from the earliest times of the
Church -based on the patristic texts- until the establishment of the
feast of Corpus Christi. It focuses on the figure of Saint Juliana of
Liége, who at the beginning of the 13th century gave shape to
what is currently known as the Corpus Christi feast, although it
was not established until after her death by Pope Urban IV. The
rapid expansion of this feast throughout Christendom it also gave
origin to other practices of adoration which have reached the
present days.

Excmo. Sr. Presidente,
[lustre cuerpo académico,
Dignisimas autoridades:

1 pasado ano 2018 se cumplieron quinien-

tos anos de la terminaciéon de la custodia

procesional del gran orfebre Enrique de
Arfe, y de su primera salida en la solemne proce-
sidén del Corpus Christi, que es una de las mas po-
pulares y bellas manifestaciones de adoracion a la
Eucaristia.
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Custodia procesional del Corpus Christi.
Enrique de Arfe (1514-1518)
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LA ADORACION DE LA EUCARISTIA, LA FIESTA DEL CORPUS CHRISTI

Una adoracién que es consecuencia de la presencia real y sustancial del
Sefior Jests en la Eucaristia, presencia que se prolonga mas alla de la cele-
bracién de la misa y de su recepcién en la comunién. Una verdad de fe
revelada en la Sagrada Escritura, que se manifiesta a lo largo de los siglos
de diversos modos.

La adoracién como acto tributado a Dios en reconocimiento de su di-
vinidad, que se exterioriza mediante postraciones u ofrecimiento de dones,
aparece en los Evangelios como tributada a Jestis. Asi en la adoraciéon de
los Reyes Magos (Mt 2,2: «Hemos visto su estrella en el oriente y venimos
a adorarle»; Mt 2,11: «Vieron al nifio con su madre Maria y le adoraron
postrados en tierra. Abrieron sus tesoros y le ofrecieron como regalo oro,
incienso y mirra»), tras caminar sobre el mar (Mt 14,33: «Y los que estaban
en la barca se postraron ante El, diciendo: {Verdaderamente, eres Hijo de
Dios!y), tras la curacion del ciego de nacimiento (Jn 9,38: «Y le dijo: creo
Sefior. Y lo adord»), y sobre todo en las apariciones del resucitado (Mt
28,9: «Ellas acercandose, abrazaron sus pies y lo adoraron»; Mt 28,17: «Y
al verlo lo adoraron»; Lc 24, 52: «Y ellos después de adorarlo, se volvieron
a Jerusalén con gran alegria»). También la carta a los Hebreos utiliza el
salmo 96,7 refiriéndolo a Jests, al sefalar que el Padre cuando introduce
de nuevo a su Hijo primogénito en el mundo dice: «Que le adoren todos
los angeles de Dios».

Estos textos, algunos utilizados por Trento para calificar como culto de
latria el culto de la Eucaristia', fundamentan el culto de adoracién tributa-
do a Jests como Senor, pero no prucban que en los primeros siglos este
culto pasara mas alla del ambito de la piedad privada y tuviera manifesta-
cién publica, pues las celebraciones litargicas iban dirigidas fundamental-
mente al Padre por mediacién de Cristo en el Espiritu.

En el Nuevo Testamento los términos latreuein, latreia, asi como lei-
tourgein o leitourgia, nunca se refieren a Jests como objeto de adoraciéon
litargica. Canones de los Concilios de Hipona (Ano 393) asi como del
Concilio Tercero de Cartago (Ano 397) sefialan que la oracion se dirija
siempre al Padre. Sélo en el Siglo V, en circulos monofisitas y extrema-
damente antiarrianos empiezan a aparecer las primeras oraciones dirigidas a
Cristo.

Razones practicas imposibilitaban, por otra parte, el desarrollo de un
culto publico a la Eucaristia. Los tres primeros siglos de persecucién impi-
dieron que la Iglesia tuviera lugares fijos de reunién, en donde quedaran
guardadas las especies eucaristicas. La piedad eucaristica estaba centrada en

! Enrique Denzinger: EI Magisterio de la Iglesia, Barcelona 1963.
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la celebracién del banquete eucaristico en domicilios particulares o lugares
solitarios como las catacumbas.

Sin embargo, nunca se consider6é que la presencia del Sefior en la Eu-
caristia quedara limitada al momento de consumir las especies los que ha-
bian participado en su celebracidn. Siempre se creyd en la presencia real
del Senor en la Eucaristia mas alla de la terminacién de la misa.

Asi es muy bien conocida la cita de los capitulos 65 y 67 de la Apologia
dedicada a mediados del siglo II al emperador Antonino Pio por San Justi-
no. En ellos refiere como la comunidén es llevada por los didconos a los
ausentes®. En Africa durante el siglo III, Tertuliano, al presentar los incon-
venientes del matrimonio entre cristianos ¢ infieles, sefiala la sospecha que
se creard en el esposo al ver a su conyuge consumir antes de cualquier otro
alimento la Eucaristia’>. Y en Roma, Novaciano condena la conducta de
quienes al salir de la celebracion, llevando consigo la Eucaristia, se dirigian
al teatro*. Ambos relatos atestiguan la prictica de la comunién en el domi-
cilio particular durante la semana, antes de que se comenzara a celebrar a
diario la Eucaristia, para lo que se disponia de una reserva doméstica.

A esta reserva parece referirse San Hipdlito cuando recomienda que no
se ponga el pan consagrado al alcance de los profanadores, ratones u otros
animales®.

Esta costumbre se mantuvo en los siglos [V y V. El didcono Paulino en
su relato de la muerte del propio San Ambrosio nos cuenta como el Obis-
po Honorato, que habitaba en la misma casa, acudié con el Santisimo
Sacramento®.

También San Basilio da razén de cémo los monjes de Egipto que no
disponian de ningtn presbitero, se llevaban la Eucaristia consigo, como
por otra parte hacian también los laicos a causa de las persecuciones. Y San
Jerénimo da fe de la costumbre en Roma de la reserva doméstica para
autodarse la comunién’.

Pero en toda esta era patristica, aunque existia reserva, esta no era con-
servada de forma destacada en las iglesias, que de ser lugar de celebracion
de las reuniones litiirgicas se fueron también convirtiendo en casa de ora-

? Jestis Solano, S.1.: Textos Eucaristicos Primitivos, B.A.C., 1952, p. 62.

* Ibid. p. 94; A. Martimort: La Iglesia en Oracién, Barcelona, Edit. Herder, 1965, p. 543.

¥ A. Martimort: op. cit., p. 543.

> Ibid.

¢ Ibid., p. 544.

7 Jests Solano, S.1.: Textos Eucaristicos Primitivos I, S. Basilio, p. 406, B.A.C., 1952; Id.
Textos Eucaristicos Primitivos II, pp. 68 y 70, B.A.C., 1952.
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ci6én. Cuando los cristianos se dirigian a la iglesia, o cuando los monjes
entraban en el oratorio de la comunidad con dnimo de orar y estar con
Dios, no existia sagrario que atrajera sus miradas, sino que el centro de
atencidn lo constituia la mesa del sacrificio que para ellos representaba
simbdlicamente la presencia del Senor Jests, que es simultineamente sa-
cerdote, victima y altar. Asi consta que Optato de Milesi reprochaba a los
donatistas la destrucciéon de altares, preguntandoles en qué les habia ofen-
dido Cristo cuyo cuerpo y sangre descansaban alli en determinados mo-
mentos. Y San Gregorio de Nazianzo nos cuenta como su hermana im-
ploraba la curacién de una grave enfermedad prosternindose «con fe ante
el altar, para invocar a aquel que alli es honrado»®. Por su parte la regla
monastica de San Fructuoso de Braga ordena una visita al oratorio después
de la comida para ofrecer «a Cristo, ante el altar, acciones de gracia»’.

Por otra parte, durante esta época, son numerosos los testimonios de
una adoracién a Cristo, o al menos de una actitud interna de adoraciéon y
suma reverencia, pero dentro de la celebracion de la Eucaristia. San Juan
Criséstomo decia que era preciso acercarse a la «tremenda y divina mesa»
con temor y temblor, como los angeles que cubren sus rostros y exclaman:
«Santo, Santo, Santo»'.

También senalaba que las cosas santas han de ser tratadas santamente,
pues «las potestades celestiales llenan el santuario rodean el altar sagrado y
contemplan extasiadas la sublimidad y grandeza del Sefiom!''. En estos textos
puede verse la influencia de la carta a los hebreos (Hb 1,6) ya citada, al pro-
poner a los fieles cristianos como modelo de adoracién al Senor la que le
tributan los coros angélicos. Teodoro de Mopsuestia se expresaba de la si-
guiente manera: «Y ta, cuando le has recibido en tus manos, adoras el cuer-
po, lo que es reconocer el sefiorio de aquel que ha sido puesto en tus manos
acordandote de aquellas palabras» de Cristo resucitado: «Me ha sido dado
todo poder en el cielo y en la tierra»'. En el mismo sentido se manifestaron
Jacobo de Sarug, en el drea siria y San Gregorio Magno en el siglo VIIT".

# A. Martimort: op. cit., p. 550.

? Ibid.

10 Jestis Solano, op. cit., p. 473.

" Id.: op. cit., 1, p. 447.

12 Jestis Solano, S.I.: Textos..., II, op. cit., p. 98; Jesus Solano, S.I., Textos ... I, op. cit. p.
335, San Cirilo de Jerusalén: «Cuando te acerques, pues, no te acerques con las palmas
de las manos extendidas ni con los dedos separados, sino haciendo a la mano izquierda
trono para la derecha como si fuera ésta a recibir a un rey; y con la cavidad de la mano
recibe el cuerpo de Cristo, respondiendo el amény.

" Jests Solano, S.I., Textos ..., II, op. cit., p. 569, Jacobo de Sarug: «En los gloriosos
misterios sirve la Iglesia a un Senor de modo espiritual, en sus oficios divinos quedan
sobrecogidas los angeles de santa admiracidn»; Ibid. p. 687, San Gregorio Magno:
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En Occidente, San Ambrosio habla de «la carne de Cristo que adora-
mos hoy en los misterios y que adoraron los apdstoles en el Sefior Jestsy'?,
refiriéndose con los «misterios» a la celebracién de la Eucaristia.

Estos textos, nuevos gestos de adoracién dentro de la misa, como las
genuflexiones, y la inclusiéon de oraciones dirigidas a Cristo, fueron fruto
de la reaccién antiarriana posterior al Concilio de Nicea. Aqui se encuen-
tran las raices teoldgicas Gltimas de las practicas de adoracion fuera de la
misa, que son prolongaciéon paralitirgica de la celebraciéon Eucaristica.
Jesucristo no es visto tanto como el mediador y cabeza, que con nosotros
camina hacia el Padre, sino que deja de ser el camino para convertirse en
meta de nuestra adoracidén y nuestro culto.

En la Edad Media son los movimientos cdtaros, albigense y valdense,
con su negacidn de la Eucaristia y su interpretaciéon de la pobreza evangé-
lica, los que por reaccion influyen en el desarrollo de la devocidn a la pre-
sencia real eucaristica, que, junto a la adoracién dentro de la misa, tiene
otra raiz en la devocidn individual de ir a orar ante el sagrario. Esta practi-
ca es una innovacion. En la Alta Edad Media existia la costumbre de visi-
tar por devocidn las iglesias y los altares, asi como las reliquias y sepulcros
de los santos. Pero los testimonios de estas pricticas no mencionan visitas
especiales al Santisimo Sacramento. De hecho, la reserva eucaristica con-
servada de una misa a otra para los enfermos se guardaba en una cajita
(capsa) en la sacristia. En algunos lugares a partir del siglo IX se prefiere
colocar la cajita sobre el altar y como consecuencia se empieza a cuidar su
presentacién inspirindose en otras piezas del ajuar litGrgico de la época.
Asi se usaron las «torres» en que el antiguo rito galicano hacia llevar la
oblata al principio de la liturgia eucaristica, o las «palomas» que se emplea-
ban en ciertos baptisterios para el santo crisma, segiin consta de este testi-
monio procedente de Cluny:

Cada domingo, el cuerpo de Cristo es renovado, y el que ha si-
do recién confeccionado se coloca por el didcono en una pixide
dorada. Esta pixide la saca el didcono de una paloma colgada so-
bre el altar, y, cuando la misa ha terminado, la vuelve a colocar
en el mismo sitio.

«Porque ¢Quién de los creyentes puede dudar de que en la misma hora del sacrificio se
abren los cielos a la voz del sacerdote, de que los coros de loa dngeles estdn presentes
en aquel misterio de Jesucristo, de que se asocia lo de abajo a lo de arriba, de que las
cosas de la tierra se unen con las del cielo y de que se hace una sola cosa de las visibles
y de las invisibles»?

" Ibid., p. 361.
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Pixide. Iglesia de San Roman, Grandival (Burgos)

También el obispo Eudes de Sully nos informa de esta practica al regla-
mentar que «el santisimo cuerpo de Cristo debe guardarse, con sumo cui-
dado y honestidad, en la parte mas noble del altar, bajo llave, si es posible».

Las antiguas practicas de orar individualmente e inclinarse ante el altar
porque se ha ofrecido sobre él el cuerpo de Cristo, se refuerzan al colocar
sobre el mismo altar la reserva eucaristica, que con la presencia del cuerpo
de Cristo redobla la memoria del sacrificio. Los monjes de Cluny, y es
bien conocida su influencia en toda la cristiandad, comenzaron a inclinarse
ante la santa reserva antes de finalizar el siglo XI, y poco después a encen-
der lamparas cerca del lugar donde se conservaba.

En 1215, el IV Concilio de Letran, que por primera vez en el magiste-
rio utilizé la palabra transustanciaciéon en su definicidn contra los albigen-
ses, ordené guardar la Eucaristia bajo llave. Como consecuencia durante
el siglo XIII los sinodos empiezan a legislar sobre el modo digno de guar-
dar el Santisimo Sacramento. Por ejemplo, un sinodo celebrado en Lérida

'5 Enrique Denzinger: op. cit.
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entre 1238 y 1247 dispone: Summa reverentia et honor maximus altaribus
exhibeatur et maxime ubi sacratisime Corpus Christis reservatur et missa
celebratur'®. En esta disposicidon la unién en la reverencia entre altar, cele-
bracién y reserva, resulta modélica. Pero la evolucion se decantd en favor

de la reserva.

De la misma época que este sinodo leridano es una regla de religiosas
inglesas que prescribia a las monjas que tras levantarse y asearse, se asperja-
ran con agua bendita y pensaran en el cuerpo y la sangre del Sefior que
estin sobre el altar mayor, para acudir a arrodillarse ante la Eucaristia y
saludar a Dios con una oracién. También en Inglaterra, Roberto de Gro-
sseteste, que fue obispo de Lincoln de 1234 a 1253, escribe a los benedic-
tinos de Peterborough recordindoles que en su monasterio vive constan-
temente el Rey de los Cielos in sacramento eucharistiac per veram carnis
substantiam, y exhorta a los monjes a pensar frecuentemente en esta pre-
sencia. En 1250 un obispo franciscano, Odon de Ruan, recomienda que
en la catedral de Seez (Francia) se guarde el sacramento circa altare maius,
a fin de que su presencia ayude a la devocién de los que oran en el coro'.

Fue, ciertamente, una feliz ocurrencia colocar la reserva sobre el altar,
que ya anteriormente era objeto de veneracién y a donde se dirigian los
fieles para orar individualmente. Pero igualmente feliz fue la coincidencia
en el tiempo de la preocupacidn por la reserva eucaristica, como fruto de
la reaccién antialbigense, con el surgimiento de una espiritualidad evangé-
lica que se centra profundamente en la persona de Cristo y sus misterios,
que lleva a su seguimiento en radical pobreza, que hace brotar en el co-
razén un deseo de didlogo con el Sefor, un anhelo de intimidad mas pro-
funda v una basqueda de la humanidad del Salvador en su proximidad con
nosotros.

Todo esto se resume en la persona de San Francisco de Asis que con-
jugd la mas radical pobreza evangélica con la devocidn a la Eucaristia co-
mo viva refutacion de la herejia albigense. De €l era esta recomendacién
ad universos custodes:

si in aliquo loco sanctisimum corpus domini fuerit pauperrime
collocatum, iuxta mandatum ecclesiae in loco pretioso ab eis
ponatur et consignetur, et cum magna veneratione portetur, et
cum discretione aliis ministretur's.

16 Alexandre Olivar: «El desarrollo del culto eucaristico fuera de la misa», Revista Phase

n.° 135, 1983.

17 Ibid.

'8 San Francisco de Asis: Escritos, Biografia, Documentos de la época, B.A.C., Madrid,
1993. Traduccidn: «Y si en algin lugar el santisimo cuerpo del Sefior estd colocado
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Paloma Eucaristica

Por dltimo, queda senalar a este respecto que la devocién individual de
ir a orar ante el sagrario tiene un precedente histérico en el monumento
del Jueves Santo a partir del siglo XI, que en cierto sentido resulta modéli-
co pues es una practica que brota de la celebracion littrgica y conduce a la
comunidn en la misa de «presantificados» del Viernes Santo.

Desgraciadamente también en el siglo XIII la comunién de los fieles en
la misa se hace cada vez menos frecuente, pese a la reaccién favorable por
parte de los tedlogos y misticos en pro de la misma. Parece que en este
fenémeno influyen la nueva obligacién de la confesion previa, y la exi-
gencia de la continencia para los casados, asi como el temor tal vez funda-
do en las palabras de San Pablo en los corintios: «El que come y bebe in-
dignamente, come y bebe su propio juicio al no discernir el cuerpo del
Sefiorn"”. Cabe citar entre las razones de esta escasez de comuniones la
opinién de algunos autores de la época que consideraban que la comunién
del sacerdote valia para toda la asamblea, con lo que esta quedaba dispen-
sada de acercarse al sacramento.

Tal vez con caracter compensatorio se desarrolld en los fieles el ardien-
te deseo de ver, inmediatamente después de la consagracidn la hostia, (que
en latin significa «victima» y que es un término que empieza a utilizarse en
este tiempo sustituyendo al de «oblatio-ofrenda» propio de siglos anterio-
res). Los fieles concedian mucha importancia al gesto del sacerdote de

muy pobremente, sea puesto y custodiado en sitio precioso, y sea llevado con gran
veneracién y administrado a otros con discernimiento».
91 Co 11,29.
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tomar el pan en sus manos para el relato de la institucidn, pues permitia
atisbarlo y ciertos celebrantes tendian a que efectivamente lo vieran. Asi el
obispo de Paris poco después de 1200 tuvo que disponer lo siguiente:

Se prescribe a los sacerdotes que al empezar las palabras del ca-
non de la misa qui pridie y tomar la hostia, no la levanten en se-
guida demasiado alto de modo que el pueblo la vea, sino que la
deben mantener mas o menos a la altura del pecho, hasta que
hayan dicho hoc est corpus meum; entonces que la levanten pa-
ra que pueda ser vista por todos.

La elevacién del Cuerpo del Sefior se extendié rapidamente por todo
occidente y la del caliz no viene atestiguada hasta el dltimo cuarto del siglo
XIII, llegando a ser universalmente prescrita por el Misal Romano Tri-
dentino de 1570%.

Este rito en la misa se afiadia al que ya existia como pequefia elevacidén
al final de la plegaria antes del Padre Nuestro, pero mientras este tltimo
no tenia por finalidad propiamente presentar la Eucaristia a la adoracién de
los files, 1a elevacion que se desarrolla a partir del siglo XIII después de la
consagracion si tiene esta finalidad de adoracidn, respondiendo al deseo de
los fieles de ver a Dios. Muchos consideraron que esta elevacion era el
momento culminante de la misa junto con la consagracion por lo que cada
vez fue rodedndose de mayor solemnidad.

Ferviente propagador y practicante de esta devocidn de origen francés
fue también San Francisco de Asis.

Dentro del ambiente de piedad eucaristica caracteristico del siglo XIII
se desarrolld junto con las practicas antes mencionadas la fiesta del Corpus
Christi.

Influencia decisiva en las practicas de adoracidén como las conocemos
hoy en dia, tuvo la beata Juliana de Lieja (1192-1258), priora del conven-
to de la orden agustina en Mont Cornillon cerca de Lieja, y por ello co-
nocida también como Juliana de Cornillon. En palabras de Benedicto XVI

«es una figura femenina, poco conocida, pero a la que la Iglesia
debe un gran reconocimiento, no solo por su santidad de vida,
sino también porque, con su gran fervor contribuyé a la institu-
cién de una de las solemnidades litargicas mis importantes del
ano: la del Corpus Christi»?'. Al quedar huérfana con cinco
afios, Juliana, junto con su hermana Inés, estuvo al cuidado de
las monjas agustinas del Convento-Leproseria de Mont Corni-

20 R evista Phase n.° 135, 1983.
2 Benedicto XVI, Audiencia General 17-XI-2010.
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llon, donde tutelé su crecimiento espiritual una monja llamada
Sapiencia, hasta que ella misma tomd el habito de monja agusti-
na. Leia en latin especialmente a San Agustin y a San Bernardo,
junto con otros Santos Padres, e inclinada a la contemplacién
tenia un sentido profundo de la presencia de Cristo sobre todo
en el Sacramento de la Eucaristia, y meditaba con frecuencia es-
tas palabras del Senor: «He aqui que yo estoy con vosotros todos
los dias hasta el fin del mundo» (Mt. 28,20).

En sus adoraciones de la Eucaristia, se repetia desde los dieciséis afios la
vision de una luna en su pleno esplendor, con una franja oscura que la
atravesaba diametralmente. El Sefior le revel6 su significado: la luna sim-
bolizaba la vida de la Iglesia sobre la tierra; la franja oscura significaba la
ausencia de una fiesta litirgica «en la que los creyentes pudieran adorar la
Eucaristia para aumentar su fe, avanzar en la practica de las virtudes y re-
parar las ofensas al Santisimo Sacramento»®. Solo al cabo de veinte afios
comunico esta revelacion a la beata Eva y a Isabel, monja en Mont Corni-
llon, ambas fervorosas adoradoras de la Eucaristia. Juntas consiguieron la
ayuda de un candnigo de la iglesia de San Martin de Lieja, llamado Juan
de Lausana, quien consulté con tedlogos y eclesiasticos obteniendo res-
puestas positivas sobre esta nueva fiesta litrgica. Tras haber sido aprobada
la visién por una comisién encargada al efecto, el obispo de Lieja Roberto
de Thourotte celebrd en 1246, por primera vez, lo que habia de llamarse
la fiesta del Corpus Christi.

Para introducir esta fiesta en su didcesis Roberto de Thourotte alegd
tres razones: La refutacién de la herejia de Berengario de Tours, la repara-
cién por la negligencia con la que se recibia la comunién, y la citada
conmemoracién de la instituciéon del sacramento. Esto altimo era lo que
segtin la mentalidad litargica tradicional proporcionaba el verdadero moti-
vo de la fiesta, al constituir el misterio requerido corno objeto®.

Pronto, el cardenal Hugo de Saint-Cher, legado papal para Alemania,
aceptando las razones del obispo de Lieja, extendid la fiesta a todo el terri-
torio de su legacidn, haciendo de Alemania el nido donde se desarroll6 la
parte principal de la piedad eucaristica inspirada en la ideologia propia del
substrato del Corpus*’. Los excesos cometidos al socaire de la devocidén
eucaristica hicieron que en Alemania fuera paraddjicamente donde surgid
con la reforma de Lutero la negacién de la adoracidn.

22 Ibid.
2 Revista Phase n.° 135, 1983.
24 Ibid.

BRAC, 171 (2022) 21-38 31



FERNANDO CRUZ-CONDE Y SUAREZ DE TANGIL

Pero la extension a toda la iglesia universal en 1264, tan sdélo dieciocho
afios después de su introduccién en la didcesis de Lieja, dependié de di-
versas circunstancias que podriamos calificar de providenciales. La primera
fue la eleccidn de Santiago Pantaledn como Papa en 1261. Este hijo de un
modesto zapatero nacido en Troyes (Francia), alrededor del ano 1200, fue
nombrado arcediano de Lieja en 1240, y permanecié en el cargo hasta
1247 en que fue nombrado legado papal en Silesia, Polonia y Prusia. Sien-
do pues arcediano conocid las visiones de la beata Juliana de Mont Corni-
llon y celebrd la primera fiesta del Corpus®.

El segundo grupo de circunstancias se refieren al modo de su eleccidn.
Cuando en 1261 muere Alejandro IV en Viterbo, el sacro colegio carde-
nalicio no sélo era reducido, pues sélo constaba de ocho cardenales, sino
que estaba dividido por la politica internacional en lucha con los dltimos
Hohenstaufen, que obligaba a la Santa Sede a involucrarse cada vez mas en
los asuntos temporales de Italia para salvaguardar su independencia. Por
esta razén, al cabo de tres meses y unos dias de conclave, al no poder ele-
gir a alguno de sus miembros, decidieron escoger a Santiago Pantaleén, a
la sazén Patriarca de Jerusalén, que estaba de paso en Viterbo y que ni era
cardenal ni conocia Italia y que tomé el nombre de Urbano IV,

El tercer grupo de circunstancias especiales se refieren a la propia insti-
tucién de la fiesta. En 1263, corrié la fama del milagro de Bolsena, peque-
fa ciudad al norte de Roma y cerca de Orvieto, donde se veneran las reli-
quias de Santa Cristina martir del siglo III. Un sacerdote, al que se llama
Pedro de Praga, durante su peregrinacién a la tumba de San Pedro, cuan-
do celebraba la misa en el altar de Santa Cristina, al consagrar el pan y el
vino fue asaltado por serias dudas sobre la presencia real del Cuerpo y la
Sangre de Cristo en el Sacramento de la Eucaristia. «Milagrosamente algu-
nas gotas de sangre comenzaron a brotar de la Hostia consagrada, confir-
mando de ese modo lo que nuestra fe profesa»”’. El sacerdote envolvid la
Sagrada Forma, con el purificador y corporal y al volver a la sacristia algu-
nas gotas cayeron en el suelo de marmol y en los escalones del altar. Ente-
rado el Papa Urbano IV mandé se le trajeran los pafios sagrados y la Hostia
Santa a Orvieto donde residia, para guardarlos en la catedral. Estas reliquias
fueron llevadas procesionalmente hasta Orbieto, llegando el 19 de junio de
1264. Esta circunstancia, la peticidén de varios obispos, y sus vivencias de
Lieja, le llevaron a extender la fiesta a la iglesia universal por medio de la
bula Transiturus de hoc mundo, de fecha 11 de agosto de 1264. De nuevo

» Cf., Francisco Martin Ferndndez, Urbano IV, Gran Enciclopedia Rialp, Tomo XXIII.

% Cf, Ricardo Garcia Villoslada, Historia de la Iglesia Catélica, B.A.C., Tomo II, p. 321;
Javierre Fliche-Martin, Historia de la Iglesia, vol. X, p. 446.

27 Benedicto XVI, Audiencia General 17-XI-2010.
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en palabras de Benedicto XVI, en esta bula «el Papa Urbano alude con
discrecién también a las experiencias misticas de Juliana, avalando su au-
tenticidad y escribe:

Aunque cada dia se celebra solemnemente la Eucaristia, conside-
ramos justo que, al menos una vez al ano, se haga memoria de
ella con mayor honor y solemnidad. De hecho, las otras cosas de
las que hacemos memoria las aferramos con el espiritu y con la
mente, pero no obtenemos por esto su presencia real. En cam-
bio, en esta conmemoracién sacramental de Cristo, aunque bajo
otra forma Jesucristo estd presente con nosotros en la propia sus-
tancia. De hecho, cuando estaba a punto de subir al cielo dijo:
«He aqui que yo estoy con vosotros todos los dias hasta el fin del
mundo (Mt 28,20)»%,

Curiosamente es de las altimas cosas que efectud, y lo Gnico que to-
davia perdura de su corto pontificado de tres anos, un mes y tres dias cen-
trado en la cuestion del reino de Napoles, en donde instaurd la nueva
dinastia angevina. Antes de cumplirse los dos meses de la citada bula, el 2
de octubre de 1264, moria en Perusa este Papa. Todo parece incitar el
pensamiento de que fue elegido para instituir esta fiesta.

Resulta asi mismo significativo que Urbano IV no nombre ni la misa ni
la procesién como centros del culto en esta fiesta, sino que para ¢l el cen-
tro habia de ser un culto popular en himnos y alegria. No puede negarse
que este objetivo fue alcanzado y la fiesta fue el comienzo de un inmenso
movimiento popular de piedad. No fue ajeno al éxito de la fiesta el hecho
de que los textos y los himnos del oficio litargico los compusiera Santo
Tomas de Aquino, que se encontraba en Orvieto acompanando al Papa.
Estos textos «son obras maestras en las que se funden teologia y poesiar®, y
son ampliamente conocidos y usados en la Iglesia.

LA PROCESION DEL CORPUS CHRISTI

Aunque Urbano IV no hablara de la procesién sus mismas frases pare-
cen describirla. Pero los primeros testimonios son de 1279, es decir, quin-
ce anos después de la institucién, en la didcesis de Colonia, y hay que
esperar al siglo XIV para encontrar testimonio en Cataluna (1314), Ingla-
terra (1325) y Roma (1350) donde se celebra la procesion 87 afios después

de la institucién de la fiesta®.

28 Ibid.
% Ibid.
% Antolin Gonzalez Fuente, Corpus Christi Fiesta, Gran Enciclopedia Rialp, 1991.
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A pesar de la tardanza en aparecer, esta practica de la procesidn tiene
profundas raices. Remotamente tiene antecedentes en el culto a las reli-
quias de la Alta Edad Media que desarrolld procesiones con motivo del
traslado de las reliquias o para solemnizar su fiesta’. Esta conexion resulta
altamente sugerente: del culto de una sacramentalidad imperfecta, como la
de las reliquias, se culmina en el culto de la sacramentalidad perfecta de la
Eucaristia; del culto a los restos de lo que una vez fue templo del Espiritu,
a la adoracién del Templo por excelencia, el que fue reconstruido en tres
dias: el Cuerpo de Cristo.

Como precedentes mas inmediatos pueden senalarse el solemne acom-
pafiamiento de fieles con que se llevaba el vidtico de la iglesia a la casa del
enfermo, invitando al recogimiento mediante el repique de una campani-
lla, a todos aquellos fieles que no hubieran podido asistir y que se encon-
traran al paso del cortejo®. También la costumbre de llevar la Eucaristia en
la procesion del Domingo de Ramos que se practicaba ya en el siglo XI
en el norte de Buropa®. Y, sobre todo, las procesiones durante la celebra-
cién del Jueves Santo para llevar al monumento el Santisimo Sacramento
que se reservaba para su uso en el oficio de «presantificados» del dia si-
guiente, constituyen un inmediato precedente de la procesiéon del Corpus,
pues ya a fines del siglo XI, este acto litrgico se rodeaba de expresiones
festivas que le daban un brillo especial. Como sefiala Martimort «podemos
ver ahi las primeras procesiones con el Santisimo Sacramento, en cierto
modo modélicas por el vinculo orginico que establecen entre la misa que
se acaba de ofrecer y la comunién que justifica su existencia»®.

Anterior era también la costumbre de bendecir los campos sacando
procesionalmente el Santisimo Sacramento y efectuando paradas en los
cuatro puntos cardinales para impartir la bendicién y prevenirse asi contra
las tempestades®™. Esta practica se llevaba especialmente a cabo en Alema-
nia y algunos obispos la prohibieron como supersticién®®. Esta procesién
pronto se unid a la del Corpus que pasé a tener cuatro paradas en diversos
altares en los que ademis de bendecirse se recitaba el comienzo de los
cuatro evangelios”.

*A. Martimort: op. cit.

2 Ibid.

** Antolin Gonzalez Fuente, Corpus Christi Fiesta, Gran Enciclopedia Rialp, 1991.
* A. Martimort: op. cit.

* Antolin Gonzalez Fuente: op. cit.

* Revista Phase n.° 135, p. 195, 1983.

* Antolin Gonzalez Fuente: op. cit.
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LA EXPOSICION DEL SANTISIMO

Pronto algunas iglesias iniciaron la costumbre de no reservar el Santisi-
mo inmediatamente después de la procesion del Corpus, sino dejarlo ex-
puesto. Ya en el mismo siglo XIV otras iglesias empezaron a exponer el
Santisimo sacramento en el altar del que habia de arrancar la procesioén
antes de la misa del dia del Corpus. Y en una evolucién, que cada vez
ampliaba mas el tiempo de exposicidn, se llegd a tener expuesto el Sacra-
mento durante todo el oficio de Corpus hasta después de completas, para
acabar en algunas comunidades corales observando esta costumbre durante
toda la octava de la solemnidad, dando la bendicidén a diario antes de la
reserva. Estas pricticas dieron origen a lo que conocemos como exposi-
ci6én solemne o pablica™.

La vinculacién de la exposicion publica con la fiesta del Corpus se re-
flejaba en las disposiciones del Concilio de Colonia (1452) que sblo per-
mitia su practica en la fiesta del Corpus Christi y durante su octava o en
cualquier otra circunstancia con aprobaciéon del Ordinario por razones
justas y graves™.

También la exposicion, al igual que la fiesta del Corpus y tal vez mas
claramente, debe en gran medida su existencia al ya citado deseo de ver la
hostia que fue tan fuerte durante la Edad Media. De 1394 data el primer
testimonio que refiere como Santa Dorotea cada manana iba a la iglesia
para ver la Eucaristia expuesta en un ostensorio.

Es bien sabido que los numerosos abusos en la celebraciéon de estas
practicas estan en la raiz de las objeciones de Lutero y otros reformadores a
la presencia real de Nuestro Senor en la Eucaristia. Estas objeciones o ne-
gaciones no dejaron de beneficiar la prictica de la exposicion del Santisi-
mo Sacramento al multiplicarse las profesiones de fe en la presencia per-
manente del Sefor en la Eucaristia.

En el siglo XVI surgen unas exposiciones prolongadas durante cuarenta
horas ininterrumpidas, regidas por la instrucciéon de Clemente XI que
llevan el nombre de las Cuarenta Horas™. Y en el siglo XVII se multipli-
can las exposiciones hasta el punto de ser llamado el siglo de la exposicion
frecuente. Es en esta época cuando nacen la adoracién perpetua y la ado-
racién reparadora en Francia y Bélgica: Cada dia del ano se asignaba a una
comunidad parroquial o religiosa la practica de la adoracién a la Eucaristia
durante las 24 horas, realizindolo en nombre de las demas comunidades.

% Cf. Phase, p. 197.
** Ismael Fernindez de la Cuesta, Gran Enciclopedia Rialp, 25 vols., Madrid, 1971-1977.
‘0 A. Martimort: op. cit.
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Junto a estas practicas se extendi6 la costumbre de exponer frecuentemen-
te el Santisimo por las tardes y especialmente los jueves*'.

Asi no es de extranar que en 1642, ante las quejas de un obispo sobre la
excesiva frecuencia de las exposiciones, la Congregacién de Ritos llegara a
exigir que hubiera siempre una causa publica y aprobacién del Ordinario.
Este documento de la Sagrada Congregacidn distinguia entre la exposicion
privada, es decir, la que se hace con el copdn cubierto, vy la exposicidon
publica, o sea cuando se hace visible la hostia en la custodia; distincién esta
que llegd hasta nuestros dias al recogerse en el anterior Codigo de Dere-
cho Canénico™.

LA IGLESIA DE LA CONTRAREFORMA

La Iglesia de la contrarreforma es la Iglesia del Triunfo de la Eucaristia.
El Concilio de Trente fijindose en la fiesta y procesion del Corpus decia
que:

Justisima cosa es, en efecto, que haya estatuidos algunos dias sa-
grados en que los cristianos todos, por singular y extraordinaria
muestra, atestiglien su gratitud y recuerdo por tan inefable y
verdaderamente divino beneficio, por el que se hace nuevamen-
te presente la victoria y triunfo de su muerte. Y asi ciertamente
convino que la verdad victoriosa celebrara su triunfo sobre la
mentira y la herejia, a fin de que sus enemigos puestos a la vista
de tanto esplendor y entre tanta alegria de la Iglesia Universal, o
se consuman debilitados y quebrantados, o cubiertos de ver-
glienza y confundidos se arrepientan un dia.

El pueblo captd inmediatamente la importancia que la adoraciéon de la
Eucaristia tenia para la salvaguardia de la fe catdlica, pues, como ya hemos
mencionado, muchas de las posiciones de los reformadores estaban condi-
cionadas por su rechazo de las pricticas de adoracidn que en ciertos casos
habian llegado a ser abusivas y a tener un cierto caricter magico en la
comprension de los fieles. Por eso el clima de exaltaciéon Eucaristica
arraigd profundamente en la sensibilidad popular, lo que se expresd, sien-
do al mismo tiempo un estimulo, en todos los campos del arte. Sirvan
como muestra los autos sacramentales, las representaciones pictoricas del
triunfo de la Eucaristia, las capillas del Santisimo como las de Lucena y
Priego. También influyd la piedad eucaristica en la construccidén de los
templos que tanto durante el Barroco como en el Neoclisico presentan

! Ismael Fernindez de la Cuesta; op. cit.
2 Ibid.
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rasgos comunes que los hacen aptos para las reuniones de adoracién como
las ya citadas exposiciones publicas, 40 horas y adoracidon perpetua. «Se
parecen a grandes salas de fiesta, con sus tribunas en forma de galerias y de
palcos y con su decoraciéon, que orientan todas las miradas hacia el impo-
nente retablo»”. En el que ocupa un lugar central tanto el sagrario como
el manifestador. El altar, que quiere representar un sepulcro, ya no es el
centro arquitecténico, ni tampoco el de las celebraciones.

Arca Eucaristica. Catedral de Cordoba.
Damian de Castro (1716-1793)

3 A. Martimor: op. cit.
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Desde Trento la participacién del pueblo en la misa es minima, y su
comprensiéon muy mermada. No es pues extrafio que la sensibilidad reli-
giosa se volcara en las devociones eucaristicas que no se veian tanto como
una cuestién de especialistas. Grandes propagadores de las adoraciones
prolongadas y de las bendiciones con el Santisimo fueron los jesuitas y las
asociaciones de laicos que se encontraban en pleno auge.

También influye un cierto mimetismo con las grandes ceremonias de
las Cortes de los distintos reinos europeos reservadas a la nobleza. En la
adoracién de la Eucaristia el Gltimo de los villanos tiene un lugar ante el
trono del Rey del Cielo, para unos regocijos que superan los que consti-
tuyen la gloria de los soberanos de la tierra*.

 Ibid., p. 483.
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APERTURA DEL CURSO 2021-2022
EN LA REAL ACADEMIA DE CORDOBA

José Cosano Moyano
Presidente de la Real Academia de Cérdoba

Excmo. Sr. Presidente del Instituto de Academias de Andalucia

Excma. Sra. Presidenta de la Real Academia de Ciencias, Bellas Artes y
Buenas Letras «Luis Vélez de Guevara» de Ecija

Excelentisimas e Ilustrisimas autoridades

Junta Rectora y Cuerpo Académico

Patronos, Protectores, Benefactores y

Amigos de la Fundacién y de la Academia

Sefioras y sefiores:

iOh los hombres de otras tierras La nieve se finge estrella
que no ven tus calles, en los arboles del bosque.
ni pisan tus patios, Hielo, en espinas cuajado,
ni viven tu aire... en cristal de dura fuente.
iOh, los hombres de otras tierras Arboles plata y ceniza

sin saber de arcos presentan al sol naciente
en Mezquita Grande. .. cirios de plata bruiiida,

ruinas grises de Muerte

Josemaria Alvariio Navarro Juan Ugart Fernandez

stos dos poetas cordobeses y coetineos nos sirven de introito en
esta ocasion. Nifios eran, de 12 y 10 afios, a la llegada de la Dicta-
dura de Miguel Primo de Rivera y ambos verian concluir esta en
los inicios de su juventud. Un lustro después, cuajarian en poetas de ex-
cepcional calidad con sus poemarios Canciones Morenas (1934-1935)' y

! Josemaria Alvarifio Navarro (1911-1936), cordobés de cuna y sepultura, tuvo una for-
macién autodidacta si bien le despierta su madre, asidua lectora y de familia mis bien
acomodada, su interés por la lectura, logrando conformar una biblioteca importante
para sus derivas ideoldgicas y preferencias literarias. Fue linotipista en el periddico re-
publicano La Voz, en cuyos talleres veria la luz el citado poemario en 1935, gracias a
la edicién de sus amigos. De la importancia de la obra nos da testimonio su prologuista
[...] libro que la critica del momento —dice— recogié con alborozo y para el que se re-
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Los presentes de AbriP. Una coincidencia y una discrepancia se daria en
sus vidas. La coincidencia, que ambos morirdn trigicamente en plena ju-
ventud (25 anos) y por causalidad diferente. Mientras que a Alvarino se le
detendria en los talleres del peridédico Azul y seria fusilado la madrugada
del 28 de octubre de 1936 por orden de don Bruno; Ugart, en cambio,
segaria su vida una bala el 5 de septiembre de 1938 luchando contra la
Republica en el frente del Ebro. Aciagos y luctuosos hechos que les priva-
ron de sus familias y compromisos y amputaron sus prometedoras singla-
duras y expectativas en el panorama literario espafiol contemporaneo.

putaban como dignas de encomio las referencias evidentes a autores como Garcia Lor-
ca, Alberti, Juan Ramén Jiménez y Manuel Machado, si bien su prologuista lanzaba ya
un consejo que Josemaria Alvarifio desgraciadamente no pudo llegar a poner en ejecu-
ci6n: «estilizarse» y «olvidar a los maestros» [...] En referencia a las tendencias literarias
profesadas, el cordobés nacido en la barriada de San Pedro, se inserta en la corriente
poética conocida como Neopopularismo (vuelta a la utilizacién de las formas métricas
y recurso a las temiticas populares, actitud estética que algunos criticos llegaron a con-
siderar como correlatos del negrismo y dadaismo europeo por lo que estos suponian
de retorno a lo natural, lo incontaminado, lo infantilizado, a un estado adanico, en re-
sumidas cuentas [...] Andalucia... habia sustituido como espacio poético a la ciudad
cosmopolita de los vanguardistas y... el mundo rural y el todavia mis marcado por la
marginalidad y la conciencia tribal, el mundo gitano, se convirtié en el protagonista
tragico, victima del sino y la fatalidad), en oposicién a todas las caracteristicas propias
de los movimientos iconoclastas ultraistas. Cfr. PORRO HERRERA, Maria José:
«Prélogor a Canciones Morenas. Cérdoba, 2006, pp. XIII-XLVI. Le sirve, para esta
edicién facsimil, el ejemplar de nuestro académico y amigo Antonio Ramos Espejo.

?Juan Ugart Fernindez (1913-1938) nace en Villanueva de Cérdoba. Son escasos los

40

datos disponibles para seguir su etapa de formacidén educativa. Debemos entender que
esta primera formacidén fue autodidacta, realizada en el seno familiar y fortalecida por
lecturas particulares a su alcance. Si sabemos que a los 10 afos cursa su solicitud de in-
greso en el Instituto General y Técnico de Cérdoba y que de 1924 a 1927 cursa en es-
te los estudios generales de Bachillerato, por enseflanza no oficial, consiguiendo en el
altimo curso el titulo de Bachillerato elemental. En 1929 solicita certificacién oficial
para poder presentarse a los dos primeros cursos de la Escuela Normal de Maestros,
que logra aprobar entre junio y septiembre. Los dos cursos siguientes 1929-1930 vy
1930-1931, ya como alumno oficial al residir en la capital, concluye los estudios y ob-
tiene el titulo de Maestro, que le habilita para optar a una plaza de funcionario docen-
te, en esta categoria, que consigue poco tiempo después siendo destinado a una escue-
la infantil, sita en la Ribera cordobesa. El escritor jarote, por su parte, asentado en la
capital desde 1930, goza de una desahogada posicién econdmica, que le permite y ase-
gura una estabilidad laboral sostenible. Gracias a esta situacidn incrementaria sus cono-
cimientos y su formacién cultural sin obviar, por esto, la necesidad de contactar con la
inquietud literaria existente en la otrora califal capital. Esto explica su asistencia a ta-
bernas, cafés y restaurantes como «lugares de comunicacién, de relaciones humanas y
de intercambios culturales y artisticos», siendo crucial para su trayectoria literaria el afo
1936. Su entusiasmo se veria colmado al constituirse Ardor, grupo poético cordobés, a
primeros del mes de marzo del afio de referencia. Cfr. SANCHEZ DUENAS, Blas:
«Introduccién y estudios preliminaress a la edicién facsimilar de Los presentes de
Abril. Cérdoba, 2006, pp. XIII-LXXX.
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La discrepancia, sin embargo, fue secuela de la ideologia de uno y otro
bardo. En tanto Alvarifio simpatizaba con la ideologia comunista, Ugart
era partidario del falangismo joseantoniano. Uno y otro fueron paradigmas
de lo que seria el periodo de entreguerras, tiempos violentos, que ante la
debilidad de las democracias europeas posibilita el afloro de los totalitaris-
mos con el triunfo de la revolucidn soviética y la aparicidon de los fascis-
mos. En este Gltimo caso hemos de sefalar que, casi en paralelo, con la
aparicidon de la primera dictadura en Espana, surgiria el primer gobierno
fascista en Italia (1922) y concluiria con el éxito electoral de Hitler en
Alemania (1930).

Me adentro en los anos veinte, desde el microcosmos historico de Es-
pafia, para espigar en algunas de las lineas fundamentales de la década en
que nace nuestro Boletin, fiel testimonio de la andadura cientifica, literaria
y artistica de Cdrdoba y su provincia.

Antes de cumplir un trienio la década, Miguel Primo de Rivera daria
un golpe de Estado con el asenso real, el apoyo mayoritario de las fuerzas
politicas y sociales, la indiferencia popular y sin oposicidn alguna por parte
del ejército. A raiz de esta situacion la toma de medidas anticonstituciona-
les seria un hecho ostensible: asuncién de amplios poderes por el dictador,
decretos-leyes, suspension de derechos civiles y declaracion del estado de
guerra con la represién consiguiente. Resueltos los problemas mas agudos
—restablecimiento del orden social y la situacién en nuestro Protectorado
de Marruecos— la dictadura no supo atraerse a la minoria intelectual co-
mo tampoco a la mayoria del profesorado y alumnado de las universidades.
Es mis, su obsesiva tendencia, notoria por otra parte, era la liquidacién de
los partidos politicos, especialmente los regionalistas, a pesar de la buena
coyuntura econémica del régimen. Es durante esta década cuando aparece
el primer ntmero de nuestro Boletin, que veria la luz un afio antes de su
triunfo. Contaba a la sazén la Real Academia de Cérdoba con ciento doce
afios de antigiiedad. En su Proemio se puede leer:

[...] Ahora que nuestra Academia, orlada con el honroso dictado
de Real, favorecida espléndidamente por el Gobierno de S. M.
y por el Ayuntamiento de Cérdoba, desea que reverdezcan lo-
zanos los laureles que para ella plant6 el insigne Candnigo Arjo-
na, surge de nuevo la necesidad de un 6rgano de expresion, para
que los trabajos cientificos, literarios y artisticos de sus socios,
luego de haber servido como instrumento de cultura en prove-
cho del ntcleo de personas que integran el prestigioso organis-
mo, traspasen los umbrales de la antigua Sala de Cabildos del

* Afios antes, a tenor de lo dispuesto en el Decreto de 9 de julio de 1915, se le habia con-
cedido el titulo de Real a nuestra institucion.
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que fue Hospital de la Caridad y lleguen a manos de los que es-
tudian y laboran en toda la Ciudad y fuera de ella.

Con tal fin se abren hoy estas pdginas, a cuya cabeza figura como
evocacion al pasado glorioso, raiz del presente y germen del
porvenir, el retrato de nuestro fundador.

Este BOLETIN DE LA REAL ACADEMIA DE CIENCIAS,
BELLAS LETRAS Y NOBLES ARTES DE CORDOBA aspi-
ra a ser el pabellén que ondee en el baluarte de la cultura cordo-
besa, donde se guarde como sagrado depdsito la fama de Séneca
y Lucano y los triunfos ganados en las lides de la ciencia, del arte
y de las letras por tantos y tantos hijos de Cérdoba, fecunda ma-
dre de ingenios.

A las restantes publicaciones de nuestra Ciudad v a las que lejos
de ella buscan fines andlogos al nuestro; a las colectividades her-
manas, y a todos, en fin, cuantos con nosotros tengan afinidad,
un saludo y un cortés ofrecimiento [...].

A Tas noventa y dos paginas de nuestro primer ndmero que, antes como
ahora, suelen dar a la imprenta excelentes trabajos, hemos pasado a sobre-
pasar las seiscientas, aun sustrayendo de este todas aquellas referentes a la
Vida Académica, que hoy tienen entidad propia. Su tematica, fruto sazo-
nado y mayoritario de las secciones existentes en esta mas que bicentenaria
institucidn, es y seguird siendo multivariada.

Resta decir en este punto —por mor de la apretada lectura realizada de
nuestra Memoria académica anual— y anunciar que, a nuestras numerosas
actividades habituales de planificacién, sumaremos las conmemorativas de
esta excepcional efeméride, que llevaremos a término para celebrar con
dignidad EL. PRIMER CENTENARIO DEL BOLETiN, nuestro refe-
rente cultural. Muchas horas de anticipaciéon han requerido y requieren
cada una de ellas. Les aliento a que las tengan en cuenta y no las desapro-
vechen, cuando estas vean la luz, porque podrin justipreciar en su desarro-
llo no solo la voluntariedad y compromiso de cada uno de sus protagonis-
tas sino también a la dimensidn global de su ¢jecucidn.

Tales aspectos son necesarios a su Junta Rectora y a esta Presidencia pa-
ra realizar la evaluacién oportuna e introducir, en su caso, los elementos
correctores que procedan. Justo sea dejar constancia del agradecimiento de
los miembros de esta institucion, dada la expansiéon experimentada por el
Servicio de Publicaciones, a todos los coordinadores que han prestado su
esfuerzo y diligencia, especialmente, al director de Publicaciones nuestro
compariero Miguel Ventura Gracia.

* (B)oletin de Ia (R)eal (A)cademia de (C)érdoba, n.° 1. Cérdoba, 1922, pp. 5-6.
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No puedo dejar de lado, en estos momentos, lo que todos conocemos
ya como la «vuelta a casa», maxime, cuando la sede n.® 9 bis estd siendo
objeto de catas para diagnosticar su patologia y rehabilitaciéon. El acceso al
edificio de la antigua sede, al que fuimos invitados por los técnicos de la
GMU para precisar los enseres y libros que habiamos dejado en su dia,
determind que estos profesionales giraran visita, a la sede n.° 9, propiedad
nuestra, arrojando como resultado la perentoria necesidad de una limpieza
general especialmente en azotea, arreglo de su puerta de entrada, limpieza
de plantas (por acumulacién de palomina) y proteccion de su «ogian.

Los procesos administrativos de nuestro Ayuntamiento, hasta su ejecu-
ci6én y rehabilitacién final, contintian sus pasos y esperamos que su ¢jecu-
cién sea con la menor duracidn temporal posible. Bueno sea que la insti-
tucién agradezca a Rosa Lara, arquitecta responsable del proyecto y a Juan
Francisco Murillo, arquedlogo, la amable deferencia hacia la Real Acade-
mia por las explicaciones y sugerencias recibidas.

Siguiendo el hilo conductor de nuestra apertura habrin observado la
ponderada y minuciosa lectura de nuestra Memoria anual —conformante
en su totalidad de las actividades realizadas en el curso académico— a car-
go de nuestro secretario José Manuel Escobar Camacho, que se verd im-
presa en la futura Vida Académica. Asimismo, la excepcional lecciéon ma-
gistral e inaugural de este curso impartida bajo el titulo «La adoracioén de la
Eucaristia, la fiesta del Corpus Cristi» por nuestro académico de ntimero
Fernando Cruz-Conde y Sudrez de Tangil. Vaya para estos dos compane-
ros la felicitacidon de todos los miembros de esta corporacidén académica y
la mia personal por su esfuerzo y disponibilidad.

Igualmente debo dejar constancia del esfuerzo y trabajo aportado por
los miembros de la casa® para que, en tiempo y forma, pudiese ser llevado
a pleno nuestro Reglamento de Régimen Interior. Quiero aludir, asimis-
mo, a quienes han hecho posible que nuestra actividad prosiga a pesar de
otro afio mas en itinerancia, si bien con mucho mejor acomodo de espa-
cios. De un lado, el Real Circulo de la Amistad, en la persona de su presi-
dente don Pedro Lépez Castillejo, que siempre atiende nuestras peticio-
nes. De otro, a nuestra Universidad en la persona del Dr. Gémez Villa-
mandos, su Rector Magfco., por la ayuda ocupacional que nos presta.

Igualmente felicitamos publicamente a nuestros académicos de namero
Manuel Nieto Cumplido, Rafael Hernando Luna y Rafael Mir Jordano, al

> Me refiero a la comisiéon nombrada por su Pleno y compuesta por Manuel Peliez del
Rosal, José¢ Cosano Moyano, José Manuel Escobar Camacho, Manuel Gahete Jurado,
Mercedes Valverde Candil, José Roldan Canas y Mercedes Mayo Gonzilez.
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celebrar el medio siglo de ingreso en la institucién. Igualmente la hago
extensible a la savia nueva que hoy se incorpora y acredita como miem-
bros de esta Real Academia de Coérdoba por la excelencia de sus curricu-
los, solida formacién y excepcional trayectoria investigadora y profesio-
nal®. Y no seriamos ecudnimes si no mencionamos a las que, afio tras afio,
hacen posible que nuestras actividades sean ejecutadas gracias a las subven-
ciones econdémicas que nos aportan. Me refiero en orden de prevalencia a
la Junta de Andalucia, Diputacién Provincial, Ayuntamiento de Cérdoba,
entre las administraciones publicas, v a las Fundaciones Cajasur, Cajasol,
Prasa y Caja Rural del Sur, entre las privadas. De la misma manera, nues-
tro sincero agradecimiento a todas las autoridades que han tenido la ama-
bilidad de acompanarnos en el dia de hoy y a todos los que han tenido la
amabilidad de asistir a este acto.

En estos momentos de pandemia en que la alegria se ausenta de nume-
rosos hogares por multivarios motivos v se acrecienta al ver, dia a dia, la
angustia de nuestros compatriotas de La Palma, tan poco afortunada y
necesitada de solidaridad ver, sentir y apreciar con ilusién los inicios de un
nuevo curso académico en nuestra corporacion es todo un privilegio a no
ser por la presentida emocién del recuerdo de aquellos companeros que ya
no estan con nosotros y los hechos ya apuntados.

Ruego a las autoridades, cuerpo académico, nuevos académicos y fami-
liares, amigos de la Real Academia y de su Fundacién tengan la amabilidad
de ponerse de pie para proceder a las palabras rituales de cierre a esta aper-
tura.

En nombre de S.M. el Rey Don Felipe VI, queda inaugurado el curso
2021-2022 en la Real Academia de Ciencias, Bellas Letras y Nobles Artes
de Cérdoba.

JOSE COSANO MOYANO

Presidente de Ia
Real Academia de Coérdoba

¢ Vienen a enriquecer la institucién la siguiente némina: Alfonso Sinchez Garrido, Marfa
Angeles Jordano Barbudo, Ana Verda Peral, Alberto Alonso Fernindez, Juan Antonio
Devesa Alcaraz, Isidoro Carlos Barneto Aranda, Alfredo Asensi Diaz, Juan Matas Ca-
ballero, Juan de Dios Torralbo Caballero, Francisco Luque Palma, José Antonio Filter
Rodriguez, Miguel Angel Caracuel Ruiz, Francisco Canadillas Hidalgo, Clara Quesa-
da Fernindez, Krzysztof Sliwa, Rafael Medina Carnicer, Francisco de Asis Lopez Se-
rrano, Rafael Casado Raigdn, Manuel Ruiz Villegas, Rafael del Campo Vizquez,
Carmen Araya Iglesias y Cristina Ruiz de Villegas Garcia-Pelayo.
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RESUMEN

PALABRAS CLAVE

Goya.

Quinta del sordo.
Pinturas negras.
Cabezas de un paisaje.
Mendigo ciego.

Las llamadas «pinturas negras», plasmadas por Francisco de
Goya sobre las paredes de la «Quinta del sordo», no solo han
constituido unas de las aportaciones mas interesantes a la historia
del arte de su tiempo, sino que han sido motivo de estudio para
los investigadores, debido a sus avatares histéricos, dificultad de
interpretacion y polivalencia de su mensaje. En este trabajo se
propone una nueva interpretacion de las mismas en base a la
lectura de dos obras existentes en colecciones particulares: Ca-
bezas en un paisaje y Mendigo ciego.

ABSTRACT

KEYWORDS

Goya.

Quinta del sordo.
Black paintings.
Heads in a landscape.
Blind beggar.

Boletin de la Real Academia
de Cérdoba.

The so-called «black paintings», embodied by Francisco de
Goya on the walls of the «Quinta del sordo», have not only consti-
tuted some of the most interesting contributions to the history of
the art of time, but have been a reason for studying for research-
ers, due to his historical avatars, difficulty of interpretation and
versatility of his message. In this work a new interpretation of them
is proposed based on the reading of two existing works in particu-
lar collections: Heads in a landscape and Blind beggar.

«Se ve que en la Espana de este tiempo, sobre todo,
se forma una mezcolanza brillante y oscura,

en que se amasa toda la vida espafiola

en un contraste que Goya pinta,

haciendo resaltar la pincelada amarilla

sobre los fondos mas oscuros». (O viceversa)

Goémez de la Serna, Goya, 1950, p. 151.
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EL PROBLEMA DE LA EXPLICAC!ON DE LAS PINTURAS NEGRAS:
NUEVAS OBRAS Y NUEVAS HIPOTESIS

omo es conocido, a pesar de la considerable literatura artistica

surgida en torno a la Quinta del Sordo durante los Gltimos ciento

cincuenta afios, varios son todavia los enigmas que se ciernen
sobre las llamadas Pinturas Negras. Entre ellos estin no solo los relativos a
su explicacidén coherente, sino también y como mas determinante, el del
numero de pinturas que conformaban la serie. Incognitas que atn persis-
ten, enredadas entre juicios interpretativos varios, y documentos olvidados
o todavia no verificados, que posibilitan la difusidén de considerables ma-
lentendidos y errores de significativo alcance'.

No vamos a entrar aqui en la polémica surgida en torno a la cuestidon
de la autoria de las pinturas que hoy guarda el Museo Nacional del Prado.
Ni tomaremos partido por ninguna de las dos posturas que se defienden
con variados argumentos; entre, por un lado, los que piensan que el con-
junto mural fue debido a Francisco de Goya —postura tradicional y mas
universalmente asumida—; vy, por otro, los que lo reivindican en favor de
su hijo Javier, posiciéon ésta mis novedosa, Gltimamente mantenida por
algunos estudiosos a raiz de unas posibles iniciales de su firma y otros indi-
cios®.

' Un resumido, pero completo, acercamiento a la problemitica existente en la actualidad
respecto a la autoria y niimero de obras originarias de la Quinta del Sordo, puede verse
en la Wikipedia de Internet, siguiendo el siguiente enlace: http://es.wikipedia.org/
wiki/Pinturas_negras (acceso 2020).

% La polémica relativa a la autoria de las pinturas de la Quinta sigue teniendo hoy a sus mas
destacados partidarios y detractores en las personas de Nigel Glendignning y Juan José
Junquera Mato. Por nuestra parte, estamos de manera ticita con el primero, ya que los
argumentos esgrimidos por el segundo no nos parecen, al menos de momento, sufi-
cientemente convincentes, por mas que se diga que la firma encontrada por Manuela
Mena en EI coloso del Museo del Prado sea, en este caso, no de Asensio Julid, sino de
Francisco Javier Goya; y que, por derivacién técnica, las Pinturas Negras también ser-
ian suyas. Véase: Glendinnings, Nigels: «Las Pinturas Negras de Goya y la Quinta del
Sordo. Precisiones sobre las teorias de Juan José Junquera», Archivo Espafiol de Arte,
77, 307, pp. 232-245. Y Junquera Mato, Juan José: «Las Pinturas Negras bajo sospe-
cha», Descubrir el Arte, 51, 2003, pp. 23-32; Goya. The Black Peintings, Londres,
2003; «Los Goya: de la Quinta a Burdeos y vueltar, Archivo Espafiol de Arte,
LXXXVI, 2003, 304, pp. 353 a 370; y «La Quinta del Sordo en 1830. Respuesta a
Nigels Glendinningy, Archivo Espaiiol de Arte, LXXVIII, 309, 2005, pp. 83-88. De
especial interés es su ultimo libro de edicién personal, aparecido en Madrid, en 2013,
con el titulo Goya frente a Ia Guerra de la Independencia: un dudoso patriotismo,
unos cuadros sospechosos y un pintor nuevo; donde se empena en traer a colacién al-
go que ya se sospechaba desde antiguo: que Javier Goya también fue pintor. Otra cosa
es que sean suyas —al menos en este momento— la lista de obras que le atribuye.
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Bien es verdad que los Gltimos trabajos provenientes fundamentalmente
del campo de la restauracién, han venido a probar muchas cosas, demos-
trando hipotesis antes impensables. Pero lo cierto es que, en igual o inclu-
so mayor grado que sobre otras creaciones relacionadas con la paleta del
genial maestro aragonés, las incdgnitas siguen todavia planeando sobre las
pinturas que en 1881 arribaron al Prado (Fig. 1).

Una de estas nuevas aportaciones seria la mas que probable existencia
de unas pinturas murales, anteriores al trabajo que realizara sobre sus pa-
ramentos, bastante tiempo después, el altimo actuante, que lo hizo al dleo
mezclado con «aglutinante proteicor. O lo que es lo mismo, antes de que
el Bar6n Emile D’Erlanger las arrancara de su sitio para llevar a cabo una
supuesta operacidn de salvamento, cuya vertiente crematistica hasta des-
cansar entre los fondos de nuestra primera pinacoteca, todavia no ha sido
suficientemente explicada. Por mas que, a muchos, la version oficial tradi-
cional, basada en la generosa didiva, les siga pareciendo convincente. Lo
que si parece estar claro es que el Gltimo interviniente en sus paramentos
no realiz6 las pinturas con la técnica del fresco, sino aplicando directamen-
te Oleo puro sobre la superficie mural; técnica ésta que Francisco de Goya
conocia perfectamente, porque la habia aprendido durante su estancia en
Italia de los pintores romanos del siglo XVIII.

Fig. 1. Vista exterior de la Quinta del Sordo. Unica foto conservada

? Véase el interesante desarrollo de estas cuestiones y su incidencia en la imagen de las
actuales Pinturas Negras, en el trabajo del restaurador Carlos Foradada Baldellou sobre
«Los contenidos originales de las Pinturas Negras de Goya en las fotografias de Lau-
rent. Las conclusiones de un largo proceso», Goya, 333, 2010, p. 321.
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Dejando de lado el problema de que si la Quinta tuvo uno o dos pisos
en los tres anos en que el maestro la habité —cuestion trascendental ésta
no solo de cara a dar una correcta explicacidn del significado del conjunto,
sino también a la hora de admitir la autenticidad del mismo—; otra de las
incégnitas que se vienen manteniendo hasta el presente es la relativa al
nimero de pinturas que existieron en la casa. A este respecto y simplifi-
cando, podemos decir que las posturas han oscilado entre catorce o quin-
ce, segin un determinado autor haya tirado de una fuente u otra. Dicha
confusién se viene arrastrando desde que se tuvo conocimiento de la exis-
tencia del llamado Inventario Brugada —hoy ecuanimemente considerado
como de autor anénimo—, donde se expresaba que habrian sido quince:
siete en la planta de abajo y ocho en la de arriba. A pesar de ello, en la lista
que se atribuye a Antonio Brugada —supuesto acompanante de Goya en
sus ultimos momentos bordeleses— aparecia repetido dos veces el titulo
Dos mujeres; cuando no se cometia el fallo de traducir Asmodée por As-
modea, ignorandose que en francés existen nombres masculinos que tie-
nen enunciado ortografico femenino, como es este caso. Por tanto, el
Inventario Brugada ha venido siendo para los estudios documento apderi-
fo, y por ello, no del todo fiable*.

Por su parte, el critico Desparmet rectificd a Brugada, sustituyendo las
segundas Dos mujeres por Dos brujas’; mientras que Bernardo de Iriarte
—principal amigo y valedor del artista incluso en el exilio francés, al igual
que Moratin®—, en su trabajo de 1867, obviaba el problema del titulo de

! Segn indica Jacques Fauquet, el pintor Antonio Brugada, de vuelta a Madrid después de
la muerte de Goya, fue solicitado por Javier Goya para establecer un recuento de las
«pinturas negras». Se acostumbra a fechar este documento en 1828; sin embargo, al ca-
recer de seguridad y por no aparecer en él datos concretos, ha suscitado entre los his-
toriadores una continua polémica por el hecho de que «el pintor de marinas», a pesar
de sus continuos viajes de Madrid a Burdeos a partir de 1830, acompanado de su jo-
ven esposa Fany Bossé, no parece haber dejado ningin testimonio claro de su presen-
cia en la Quinta. Pues, en efecto, no pudo haber visitado la finca el ano de la muerte
de Goya, porque le estaba prohibido volver del exilio, y solo pudo hacerlo una vez
cambiado el panorama politico a partir de 1830. Tampoco parece clara la intencidén de
Jeaninne Baticle de adelantar el viaje antes de la muerte del maestro, ya que su inven-
tario presenta un contenido doblemente sospechoso, tanto por la ambigua y dudosa ti-
tulacién de las escenas, como porque contiene el recuento de los muebles y objetos
que se encontraban en la casa, presentando también otros aspectos negativos a la hora
de intentar adjudicarle una posible fecha temprana.

* Desmarmet Fitzgeraldl, Xaviére: L’ouvre peinte de Goya... Il vols., 1928-1950.

% Hijo de Nicolas Fernindez (1737-1780), Leandro Fernindez de Moratin (Madrid, 1760-
1828) fue estricto contemporaneo y amigo personal de Goya, acompanandole incluso
al exilio, siendo autor de un folleto irénico sobre el Auto de Fe celebrado en Novara
(Zugarramurdi) que sirvid de inspiracién a Goya para sus telas de brujeria. Goya debid
retratarlo al poco de su asentamiento en Burdeos, segln la obra considerada de 1824
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la dltima pintura, poniendo unos puntos suspensivos junto a la octava, y
afirmando que ésta habia sido trasportada por el Marqués de Salamanca a
su finca Vista Alegre, y que, segiin la correspondencia existente del Mar-
qués del Espinar, esa obra no era de Goya, sino mas bien de este altimo, es
decir, de su hijo Javier. Esta seria una cuestién clave, pues serd de la que
partan los actuales defensores de la autoria de la serie por parte de este
ultimo. Por mas que ese «no ser de Goya», predicado por algunos, no se
sepa con suficiente claridad si aparece referido a autoria o factura, incluso
sl a posesion o pertenencia.

Mais recientemente, el problema del ntimero se ha considerado resuelto
tras admitir, en razdén de la similitud estilistica de la misma con el conjunto
mural, que la octava pintura —Dos mujeres— seria la conocida como Dos
ancianas comiendo Ia sopa; aunque sobre ella se supiera que se trata de una
pintura al 6leo sobre lienzo que fue colocada por los descendientes de
Goya encima de la puerta de la sala baja o comedor.

En todo caso, los mayores intentos de los estudiosos en nuestro tiempo
han ido encaminados a identificar y recuperar ese cuadro que el potentado
banquero José de Salamanca y Mayol (1811-1883), segtin la biografia de
Iriarte, se habria llevado a su finca de Vista Alegre antes de 1867; obra
que, tras diversos devaneos historiograficos que no vienen al caso, fue
identificada por Jos¢é Manuel Arnaiz en la que hoy se conoce como Cabe-
zas en un paisaje, perteneciente a la Coleccion Stanley Moss de Nueva
York® (Fig. 2).

que conserva el Museo de Bellas Artes de Bilbao, en el que labios, nariz y cejas re-
cuerdan un poco también a las que presenta el inédito mendigo ciego que presenta-
mos. La relacién histérico-literaria existente entre ambos fue estudiada hace ya afios
por Edith Helman en su conocido libro Jovellanos y Goya, publicado en Madrid por
Taurus en 1970, pp. 157-183.

7 Para el conocimiento de la vida del Marqués de Salamanca véase: Martinez Olmedilla,
Angustias: Don José de Salamanca, Madrid, 1929; Romanones, Conde de: Salamanca.
Congquistador de riqueza. Gran sefior, Madrid, 1931 y Hernindez Girbal, F.: José de
Salamanca, marqués de Salamanca (el Montecristo espariol), Madrid, 1992. En ningu-
na de ellas se hacen precisiones sobre el pormenor que tratamos.

¥ Seglin la version oficial, esta pintura fue recogida por Vicente Lopez en el inventario que
realizd en 1846 de las obras existentes en la finca de Vista Alegre (Carabanchel de
Abajo, Madrid) cuando era propiedad de Dona Maria Cristina de Borbén y en 1859
fue vendida a José de Salamanca como parte de la coleccién Montpensier. En 1892
fue recuperada por el Duque de Galliera, que la trasladd a su casa de Paris, siendo
vendida por la condesa al coleccionista italiano Contini Bonacossi, de quien lo adqui-
rié su actual propietario. Arnaiz, José Manuel: Las pinturas negras de Goya, Antiqua-
ria, Madrid, 1996.
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Fig. 2. Goya. Cabezas en un paisaje. Nueva York. Coleccién Stanley Moss

Como demostrd Sanchez Cantén en 1945, esta obra habria formado
parte del lote de ocho pinturas de Goya que su hijo Francisco Javier Pedro
—v no su hijo Mariano como dueno de la finca, a quien curiosamente el
artista no traspas6 la casa como legitima antes de su voluntario exilio,
haciéndolo en su defecto a su nieto—, vendi6 al Marqués «por los afios en
que Don Sebastian de Borbén formaba su galeria de cuadros». Dicha afir-
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macidn, que parece cargada de toda logica, adelanta incluso el momento
de la dispersién del conjunto a 1835, anio que se ha venido senalando des-
de entonces como el momento en que se habria encontrado ya incomple-

to’.

Sin embargo, ni Arnaiz, ni ninguno de los que posteriormente han de-
parado en la obra de Nueva York aceptando su primitiva pertenencia a la
desaparecida Quinta, han llegado a ver quiénes eran exactamente los per-
sonajes que se muestran en dicha pintura; que a nuestro entender comple-
ta, pero no agota, el sentido del singular conjunto parietal.

Nosotros pensamos que, al menos cuatro de las cinco personas presen-
tes en la escena son claramente identificables como el propio Goya, su hijo
Javier, su nuera Gumersinda Goicoechea Galarza, y Martin de Goicoe-
chea, padre de ésta. Es decir, el ntcleo de personas de la familia que se
vieron decisivamente implicadas en el problema del exilio —y, por tanto,
también en el de la conservacion de la finca y sus pertenencias—, y en la
necesidad de su salvaguarda fisica ante lo que podria venirles por parte de
la Inquisicién como consecuencia de la triunfante reaccidén absolutista. La
importancia de esta afirmacioén y el secreto encerrado en esta obra, no es
ni mucho menos baladi; y por ello vamos a tratar de explicarla, ya que en
ella se dan cita los que fueron indiscutibles protagonistas de un entorno
comun, viéndose inmersos en una problematica vital de hondo calado, en
el tiempo y lugar en el que se realizaba la fantasmagorica decoracion de la
casa, que un Goya ya anciano, sordo y bastante enfermo, se habria propor-
cionado para «retiro» a manera de «capricho».

El hecho de que sea el propio Javier Pedro el mas claramente identifi-
cable, con tan solo compararlo con el retrato a lapiz que su padre le realizd
en 1824 —hoy en una coleccidn privada, justifica la circunstancia de que
esta obra—, que parece fue pintada sobre lienzo y no en pared, y por tan-
to no presentaba ninguna complicacién, fuese también prontamente reti-
rada de la Quinta. En este caso, es facil suponer que por el propio Javier
Goya, que entonces tenia toda la autoridad sobre su hijo Pio Marianito, el
verdadero duefio de la finca. Y ello por su pretension clara, y suficiente-
mente conocida, de obtener el titulo de Marqués del Espinar, que final-
mente le otorgaria Fernando VII, el nuevo monarca absolutista reinante.

Para ello no debia de existir ninguna posibilidad de sospecha de libera-
lismo, debiendo, por tanto, de quedar oculta toda relacién —o al menos

? Sinchez Cantdn, Francisco Javier: «Coémo vivia Goya. Leyenda e historia de la Quinta
del Sordo», Archivo Espaiiol de Arte, 1946, p. 89. Y también, Sinchez Cantén y
Xavier de Salas: Goya, 1979.

BRAC, 171 (2022) 47-76 53



JOSE MARIA PALENCIA CEREZO

implicacién directa clara—, con cualquier cosa que oliese a liberal. Y no
solo respecto a si mismo, sino también a su propio padre, su principal an-
tepasado. De esta suerte, para poder borrar del mundo esa «parte maldita»
relacionada con la visién liberal de la existencia, que Goya habia puesto de
manifiesto en bastantes ocasiones, v quedado patente de manera ticita en
las paredes de su casa —aunque se presuponian realizadas para su «gozo en
la intimidad»—, los Goya debieron de llevar a cabo una precisa y rapida
operacién de arranque que pudiera garantizar su presunta «pureza ideold-
gica». Para ello, qué duda cabe que la estrategia habria pasado por hacer
desaparecer de la vista piablica las dos obras que mantenian una evidente
relacién directa con sus protagonistas vivos. Esfumando a los personajes
del escenario, éste no solo quedaba deshumanizado, sino también, dificil
de entender y de explicar.

Para José Manuel Arnaiz, con estas Cabezas en un paisaje la distribu-
cién de obras en la Quinta habria sido de seis en el piso bajo y nueve en el
alto, siendo ésta la que habria hecho pendant con El perro. Por su parte, el
otro lienzo, que ¢l titula Dos viejos comiendo, habrian estado en la sobre-
puerta alta, no dando credibilidad al testimonio de Yriarte, quien habia
afirmado que habia sido precisamente la que estaba en ese lado, la que fue
vendida al Marqués de Salamanca.

En todo caso, la ubicacién propuesta por Arnaiz resultaba forzada, y
por supuesto nada justificada'’, pues como demostraremos a continuacion,
dado que estas Cabezas en un paisaje miden 1,05 por 0,70 centimetros, es
decir son bastante mas pequeftias que El perro, lo mas probable es que es-
tuvieran sobre la sobrepuerta alta, con lo que el enigma de la pintura fal-
tante quedaria todavia por resolver''.

' En el momento de publicar su libro, las Cabezas en un paisaje existian en una coleccién
particular que Arnaiz no cita. Hoy se sabe que son propiedad de Stanley Moss y que se
encuentra en Nueva York. Su argumento de que dicha afirmacién habria sido una
«presuncién de Yriarte originada por ser, cuando €l escribe hacia 1866, el propietario
de Vista Alegre», resulta indefendible, tratindose de un posicionamiento forzado a
conveniencia, pues el propio inventario de Vicente Lopez —igualmente manejado por
¢él-, la seflala como existente «en el Saléon Grande» de la Quinta, es decir en la planta
baja. Véase Arnaiz, obra citada, 1996.

" Parece que a Goya le gustaban bastante los perros, al menos en la segunda parte de su
existencia; segun se deduce de una carta a su amigo Zapater de 1785 en que acusa re-
cibo de uno que éste le habia enviado desde Zaragoza, escribiendo aquello de «trataré
al perro como si se tratara de la persona que lo envia». Es de suponer que la necesidad
de tener alguno se incrementase con el tiempo, en funcién de cémo su sordera avan-
zaba a la par de sus achaques fisicos; mis alla de su temporal cojera de 1786 producida
por un accidente ocurrido por fuerte caida con su birlocho. No es de extrafiar de que
en la Quinta también tuviera alguno, mixime cuando ya habia aumentado bastante su
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La respuesta a esta cuestion tal vez la tenga El Mendigo ciego que va-
mos a dar a conocer. Para comenzar diremos que fue adquirido por sus
actuales propietarios en la subasta del legado Neger, llevada a cabo en el
Hotel Drouot de Paris por Bailly-Pommery & Asociados, en 18 diciembre
2003, figurando en su catilogo como de Escuela Espafiola siglo XVIII'%
Tras su adquisicion, fue estudiado por Antonia Luna Pérez del Villar, profe-
sora de literatura espaiola en la Universidad de Paris, buena conocedora de
nuestra pintura, que desde un primer momento intuyé la relaciéon de la
obra con la actuaciéon de Goya en la finca de Carabanchel, aunque no llegd
a publicar nada al respecto, por lo que puede decirse que el cuadro ha
permanecido hasta ahora inédito".

Mide 125 x 82,05 centimetros, es decir, algo menos que el Perro semi-
hundido, aunque estas variaciones, tratindose de pinturas que han sido
retiradas de la pared, no son definitivas y, por tanto, tampoco significativas.

sordera. Véase comentario a la carta de Zapater en Canellas Lopez, Angel: Diplomatu-
ra de Francisco de Goya, Institucién Fernando el catdlico, Zaragoza, 1981, p. 263.

12 Véase el catilogo de Bailly-Pommery & Associés: 15&18 Décembre 2003, p. 79, lote
84, con un precio de salida de entre 1.200 a 1.500 euros. En el momento de su adqui-
sicién la obra no presentaba marco alguno y no fue vendido el dia de la subasta, sino
con posterioridad, y por debajo del precio reflejado. En la misma salieron también tres
obras catalogadas como de «Escuela espafiola de comienzos del siglo XIX, entorno de
Francisco de Goya y Lucientes»: un Retrato de un soberano, Vuelo de brujas sobre sus
escobas y Escenas de brujeria. No aparecen reproducidas en catilogo, citindose como
aqui, en funcién de su tamano —de mayor a menor— y de su precio de salida. Por el
momento no he conseguido reunir informacién del matrimonio Neger, de los que en
esos dias se subastaron en Paris un total de ciento sesenta y dos lienzos. Veintitrés el
primer dia, al parecer los mejores —o a los que se les dio mayor consideracién—; y cien-
to sesenta y dos al siguiente. La coleccién no estaba especializada en nada y la mayorfa
de las obras eran de autores italianos, flamencos, espanoles, suizos o alemanes, sin que
hubiese nada especialmente destacable. No obstante, guardaba un indudable interés
como conjunto, con unas piezas muy nobles y bien adquiridas por el sefior Neger, del
que solo sabemos que fue coleccionista y marchand, habiendo fallecido en 1970. La
venta debié de haberse producido, o bien tras el 6bito de su esposa, por parte de sus
herederos, o bien por ella misma tras el de su marido.

3 Aunque profesora de lingiiistica espafiola en la Universidad de Becanson primero y
Paris-5 después, Antonia Luna Pérez del Villar, o Antonia Morel D’Arleux, como fue
mayoritariamente conocida tras su matrimonio con un caballero parisino de este ape-
llido, mantuvo un permanente interés por la historia del arte espafiol, que continud
hasta su fallecimiento en marzo de 2013. Este interés se tradujo también en el colec-
cionismo de estampas, la mayoria de las cuales dond al Museo del Prado en 2006 y
2008. Al margen de varios articulos aparecidos en la revista Goya, su publicacién mas
destacada podria ser la titulada Francisco José Gasso. Primer nieto de Zurbarin. Apor-
tes documentales a su biografia e imagen, aparecido en Badajoz —su tierra natal—-, en
2003. Agradezco desde aqui a su familia el haberme dejado consultar la copiosa docu-
mentacién utilizada por ella en sus investigaciones sobre la obra, que me han resultado
de gran utilidad.
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Representa a un hombre de cierta edad, vestido como un andrajoso que,
con la mirada perdida y con una leve sonrisa en su rostro, camina hacia la
derecha (en la direccién Este del espectador) ayudidndose con un bastdn, el
cual maneja con su mano izquierda'!. Por el contrario, la mano derecha la
presenta vendada y sujeta en cabestrillo. Nada mas hay de significativo en
la escena, salvo la presencia por la parte inferior derecha de un conjunto de
tres o cuatro objetos que parecen piedras y que, si valoramos en relacién a
la figura del can, podrian entenderse, dado lo dificil que resulta reconocer-
las, como posibles deyecciones del animal (Fig. 3).

Fig. 3. Mendigo ciego. Paris. Coleccion privada

" Esta mano recuerda a cémo realizd6 Goya la de otros personajes que debieron haber
posado para él en ese momento. Por ejemplo Francisco del Mazo, cuyo retrato, consi-
derado de hacia 1815-20, conserva el Museo Goya de Castres.
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De su hombro derecho cuelga un gran bolso del que sobresale la parte
superior de una marmita redondeada o plato sopero para comer, que pare-
ce querer sujetar por la correa, apretando la misma con su encabestrado
miembro, cuyo vendado extremo pone de manifiesto la posesion de algu-
na enfermedad que afectaria al menos a la mano, mas alld de cualquier
afeccion en el brazo que hubiese justificado la necesidad de inmovilizarlo.
Por lo demas, protege su cabeza con un andrajoso sombrero con aparien-
cia de murciélago, con las alas desplegadas, aunque agachadas, con el cual
parece querer preservar su dificultoso y jorobado caminar de un sol abra-
sante, que vendria denotado por la amarillenta atmésfera que lo envuel-

15.

ve

El analisis de las mues-
tras que se le han tomado y
sus radiografias han puesto
de manifiesto que se trata
de wuna pintura mural
arrancada, aunque la textu-
ra original se haya perdido
con el traslado a lienzo y
por las numerosas capas de
barniz que presenta. Su
capa preparatoria fue reali-
zada a base de sulfato de
calcio (yeso) aglutinado a la
cola animal, apreciandose
también algunas muestras
trazas de ocre naranja y de
negro de carbdn, de mane-
ra idéntica a las detectada
por Carmen Garrido en las
«pinturas negras» del Pra-
do'® (Fig. 4).

Fig. 4. Mendigo ciego. Dorso actual de la obra

' Interesante comparar la cabeza del mendigo con el Autorretrato con tricornio de la
coleccién Lehman, que Goya dibujara hacia 1790-95, por similitud iconografica de
ademanes y gesto.

Sobre los aspectos técnicos de las Pinturas Negras, véase Garrido, Marfa del Carmen:
«Algunas consideraciones sobre la técnica de las Pinturas Negras de Goya», Boletin del
Museo del Prado, V,13,1984, pp. 4-39.

16
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Los pigmentos con los que fue realizado son los habituales para la época
y se encuentran también en las obras del Prado: blanco de plomo mayori-
tario para el cielo, con trazas de azul de Prusia, tierra roja, bermellon,
amarillo de Napoles, negro de carbén, etcétera. Por lo demis, es muy
interesante la deteccidn de trazas de oropimento en el plato que transporta
en el zurrdn, ya que se trata de un pigmento muy inusual en esta época, y
que también fue detectado en el fondo del Perro semihundido del Prado.

A diferencia de las obras expuestas en la galeria alta del museo, que to-
das presentan bastidores
espafioles, ésta lleva un
bastidor de «tipo belgar,
con dobles cunas en las
esquinas, que le debid ser
colocado en Francia cuan-
do fue montada sobre tela
de lino. Y como parte del
proceso de dicho traspaso
sobre el mencionado lien-
zo, por el reverso de la
obra original se aplicd un
relleno nivelador de color
ocre tostado, compuesto
principalmente de yeso,
tierra roja, tierra ocre y
trazas de negro de carbén.
Sin embargo, esta capa no
se ha detectado en las
muestras de las obras del
Prado y puede indicar que Fig. 5. Mendigo ciego. Vista del soporte con
el traspaso a lienzo se rea- rayos ultravioleta
liz6 en Francia (Fig. 5).

Por el anverso, las capas de pintura son tan finas —como ocurre en las
obras del Prado—, que la textura de la obra se corresponde perfectamente
con la trama del lienzo sobre el que se han montado las capas originales.
Su radiografia muestra también danos muy similares a los que presentan las
otras obras originarias de la Quinta, y que debieron de realizarse durante el
proceso de arranque. El mis significativo de todos lo muestra en su parte
inferior, donde discurre una linea horizontal de corte que solo puede ex-
plicarse como una linea inicial de despiece de la pintura mural, la cual no
fue finalmente utilizada. Por lo demis, su contraste radiogrifico es muy
leve, como también menciona Garrido sobre algunas de las radiografias de
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las obras del Prado, especialmente en la parte correspondiente a la figura
del mendigo, bajo la cual se observa una imagen muy similar a la que se
aprecia en el Saturno devorando a su hijo, en la que aparece una especie
de figura bailando muy parecida. Por altimo, sefialar que el cielo contor-
nea la figura, por lo que debid pensarse y realizarse en la fase inicial de la
ejecucion del ciclo'.

Ademas, al igual que el resto de pinturas que estuvieron en la Quinta,
presenta una gran diferencia de escala entre la figura humana y las piedras
que existen a su lado'™. Y como el perro y las parcas, son las Gnicas tres
pinturas que fueron creadas con una intensa atmosfera amarilla, quedando
justificada asi también su presencia una tras de la otra en el conjunto. E
igualmente, y hasta cierto punto, su posible lectura como secuencia, en la
que se establece una alegoria de ese camino de ida final que acabaria con la
muerte, cuyo hilo de vida habria cortado la Gltima parca que aparece de
espaldas cerrando el paso.

La circunstancia de presentar una importante ceguera justificaria la exis-
tencia de El perro semihundido, mientras que éste, a su vez, no se expli-
caria sin un amo. Necesario para que no se pierda en el mundo, un pe-
queno can que no es ni un corpulento lazareto propio de un ciego, ni un
lanudo perrillo de compania, noble y juguetén, como el que aparece a los
pies del Retrato de la Duquesa de Alba, o como el que figura en el Retra-
to de Javier de hacia 1805, sino un inteligente y menudo sabueso rastrea-
dor y defensor, apto como el mejor companero para un pobre hombre
con las facultades de la visiéon notablemente disminuidas'’.

St al mendigo y al perro se les contempla unidos, se puede comprobar
coémo la linea de tierra existente en ambos se contintia y compagina, for-
mando una gran uve que tiene su punto maximo de inflexién en la con-
cavidad donde termina la del uno y arranca la del otro, mostrando una sola
escena cargada de completa coherencia.

17 Su radiografiado y analisis de pigmentos han sido llevados a cabo en Madrid, en el taller
Icono I&R de Rafael Romero Asenjo y Adelina Illanes, en diciembre de 2013. Los
datos que apuntamos estin entresacados del informe inicial elaborado por ellos al res-
pecto. Con mi agradecimiento a ambos por las facilidades dadas y la constante comu-
nicacién mantenida en todo momento.

'8 Esa tendencia hacia la monumentalidad y las formas grandiosas fue anotada por Augusto
L. Mayer en su obra sobre Goya de 1923, p. 89.

' Nos referimos al Retrato de Francisco Javier Pedro de Goya que fue de la Coleccién
Conde de Nouailles en Paris, compafiero de otro de su esposa Gurmersinda Goicoe-
chea, éste también con lanudo perrito a los pies, aunque en postura rampante en vez
de plicidamente recostado sobre el suelo.
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Asi las cosas, todas las circunstancias que rodean al andrajoso nos hablan
del propio Goya, del que sabemos que, ademas de una profunda sordera,
hacia 1821 sufria una enfermedad en los dedos de su mano derecha, debi-
do a que los utilizada para aplanar y sacar motivos sobre las capas gruesas
del dleo. Amén de que padeciera también su «tercera intoxicacidon» produ-
cida por el blanco de plomo, que utilizaba como pigmento. Como ha
evidenciado algin que otro autor, esto le llegaba a otorgar de manera muy
especial la «condicién saturniana», que, junto a otras repeticiones de este
mismo elemento, ponen de manifiesto a un artista sumido en la medita-
cién sobre la situacién politica, religiosa y social que le rodea®. Otra cosa
es que fuese ayudado por Francisco Javier Pedro.

El cuadro tampoco debié formar parte del lote vendido al banquero
Salamanca. En principio porque antes de 1833, en que debid consumarse
su arranque de la planta alta de la Quinta, el Marqués no debia haber teni-
do fondos suficientes para hacerse con ella, pues no habia alcanzado toda-
via la preponderancia econémica que solo tendria a partir de 1837, es de-
cir, cuando se establecid en la capital de Espaiia en su calidad de diputado
a cortes. Por entonces se encontraba destinado en Mondvar (Alicante)
primero, y a partir de 1835 en Vera (Almeria), y no pasaba de ser un ciu-
dadano medio al uso?'. Por tanto, es 16gico pensar que debid de ser retira-
do de la pared con bastante anterioridad, y tal vez llevado inmediatamente
a Francia. Quizd probablemente por el propio Goya, o por su hijo Javier.
Hipdtesis que puede resultar verosimil si tenemos en cuenta que, en 1828,
tampoco parece figurar entre los lotes de pinturas de Goya que, segin

? Las circunstancias fisicas de Goya a finales de 1819, afio en que, por febrero, habia com-
prado la finca, son las siguientes: total sordera, impedimento para andar y agarrota-
miento de la mano derecha. Se curaba limpidndose el higado con diversas infusiones,
valeriana entre otras. Finalmente fue curado por el médico Eugenio Garcia Arrieta,
momento que inmortalizarfa en una de sus pinturas. Véase el trabajo de Rodriguez
Torres, Maria Teresa: Goya, Saturno y el saturnisino, Madrid, 1993.

! Entre las pinturas de Goya vendidas a Salamanca se encontraba el propic Retrato de
Javier de cuerpo entero y el de su esposa Gumersinda Goicoechea, actualmente en una
coleccidn particular de Paris, tras haber pasado por diversas manos, que fueron realiza-
dos con motivo del enlace de ambos jovenes. También las Majas en el balcén, de la
que existen otras dos copias conocidas. De similar temitica también poseyd el Mar-
qués un cuadro de Leonardo Alenza, que adquirié a don Serafin Garcia de la Huerta.
La pintura atribuida a Goya es considerada fuente de inspiracién para la posterior obra
El balcén de Manet, ya que posiblemente el artista francés debié apreciar la obra del
genio aragonés en la visita que en 1865 realizard a nuestro pais. Para completar las
obras goyescas del Marqués citaremos la titulada Corrida de toros, que presenta una
escena llena de agitacidén, desarrollada con una técnica muy abocetada y con un primer
plano a base de figuras de espaldas, que introducen a los espectadores en la misma. La
mayoria de ellas se vendieron en la segunda subasta parisina de su coleccién, en 1868.
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Desparmet y como ya quedd dicho, se inventarian en la Quinta tras su
muerte®.

A partir de 2016 la obra fue sometida también a un estudio de esperti-
zaje en el Centro de Arte de Epoca Moderna (CAEM) de la Universidad
de Lleida, que concluyé con el siguiente veredicto:

En base a lo expuesto en el presente informe, desde el Equipo
de Investigadores del CAEM se plantean distintas posibilidades
entorno al origen y autoria de la obra de estudio. La primera
hipdtesis planteada descarta que la obra fuera ejecutada por el
propio Goya y que pueda relacionarse con las Pinturas Negras.
Esta suposicidn resulta, sobre todo, del analisis formal y estilisti-
co de la pintura, concluyendo que ésta no se corresponde con
los estilemas especificos de Goya, menos ain con la serie de las
Pinturas Negras. Basta con prestar atencion, entre otros porme-
nores, a su refinada textura, delgadisima y sin apenas materia
pictérica, juntamente con una linealidad y contencién que difie-
ren de la atrevida factura caracteristica de las Pinturas Negras.

Asi mismo, si fijamos la atencién en la tipologia de mendigo re-
presentado, se corrobora que se trata de un arquetipo de mendi-
go con rasgos caracteristicos del tipo iconografico habitual en las
figuras de indigentes del siglo XVII, mucho mas afines a ellas que
a los mendigos y desdichas figuras goyescas. Tampoco la infor-
macién obtenida de las pruebas técnicas realizadas parece conci-
liar, indiscutiblemente, con la documentacién técnica aportada
por Carmen Garrido, tanto en lo que confiere a las radiografias
como en la composicién y estructura de los estratos pictoricos.

Sin embargo, ninguno de los resultados obtenidos en las pruebas
realizadas permite descartar con total garantia la posibilidad de
que la obra hubiera sido realizada y emplazada originalmente en
la Quinta del Sordo; por lo que no impide una segunda lectura
mis amplia y de mayor ambicién atributiva. Pues, admitiendo
que existe una coloracion y abstraccion similar en el fondo y en
la linea del suelo respecto a la polémica obra del Perro Hundido,
se empara la teoria de que el Mendigo hubiera hecho pareja con
la mencionada obra de Goya, complementando su lectura ico-
nografica e interpretativa. Supuesta hipétesis s6lo puede expli-
carse poniendo el punto de mira en la alteracién que la obra
hubiera podido sufrir en su strappo, el cual habria sido efectuado

2 Bien es verdad que la identificacién de estas pinturas resulta harto dificil en funcién de
la somera descripcidon que en el trabajo de Desparmet se hace de ellas, solo aparecien-
do como muy claros los retratos familiares de 1805, el de «Catalina Viola con un aba-
nico», o «dos corridas de toros». Véase Desparmet Fitzgeraldt, Xavier: L’ouvre peinte
de Goya, Paris, 1928-50, tomo I, p. 53.
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de modo exageradamente deficiente. Esto explicaria los nume-
rosos repintes documentados no sdlo en la figura sino también
en ciertas areas localizadas del fondo pictorico, los cuales se
habrian realizado para cubrir las lagunas cromaticas ocasionadas
en el traslado a lienzo. Sélo considerando que el 80% de la obra
ha sido repintada, juntamente con la distorsiéon que obstruye la
gruesa capa de barniz, puede argumentarse por qué el Mendigo
presenta una estética tan alejada de la perfectamente reconocible
en Francisco de Goya®.

No vamos a insistir ya mas, aqui, sobre lo propenso que fue Goya a di-
bujar mendigos, especialmente entre 1820 y el final de su vida, ocho afios
después. Alguno incluso muy cercano al que ¢l cuadro muestra, como por
ejemplo uno que se le atribuye en una coleccidén privada espafiola (Fig. 6).

Fig. 6. Atribuido a Goya. Mendigo. Madrid. Coleccién privada

* Ximo Company y Laia Arboli: Informe de la obra Escuela espaiiola. El Mendigo,
CAEM, Lleida, 2018, p. 38.
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Recordemos también que fue entonces cuando realizé el retrato del
llamado Tio Paquete del Museo Thyssen, famoso mendigo ciego que se
sentaba en las gradas de la Iglesia de San Felipe, y que, como sefialé Enri-
queta Harris, tratdé a la manera del famoso Lezcano, nino bufén del Ma-
drid de Felipe IV que retratara Velizquez. Indudables ecos del mismo
llegaran hasta los que, incluso mutilados y sobre curioso carritos mecani-
cos, Goya dibujaria en sus Gltimos momentos de existencia en Burdeos®.

Pero flaco favor en pro de la defensa de su autoria le habria hecho el
Mendigo que mira a través del sombrero atribuido Jacques Bellange (1575
— Nancy, 1616) que guarda el Walters Art Museum de Baltimore, una de
las pocas pinturas de este extraordinario grabador lorenés de biografia poco
conocida que se consideran autdgrafas (Fig. 7). Lo que ha hecho caer so-
bre él la gran losa de poder ser también considerada obra de algn desco-
nocido pintor francés. Con lo que la critica espafiola se ha salvado de vol-
ver a remover la siempre polémica cuestion «Goya y sus Pinturas Negras».

Pero si asi fuere, los personajes representados en las Cabezas de Nueva
York estarian observando cémo camina el mendigo con su perro. O lo
que seria lo mismo, cémo Goya se va de Espafia en 1823 obligado por la
nueva situaciéon politica de signo absolutista, tras haber dejado en la Quin-
ta del Sordo —patentizando su presente y preconizando su futuro— el
testimonio de su vision liberal de la existencia, enraizada en la situacién de
su momento en Espana. Y ello a través de una iconografia que en su época
habia sido puesta de moda, entre las capas altas de la sociedad y por con-
traste, por el pintor genovés Francesco Sasso®.

** Esta obra ha sido también a tribuida a Francisco Javier Pedro por Junquera Mato. Véase
Junquera, obra citada, p. 26, obra n.° 36. Recordemos que, en aquella época, la figura
del ciego mendigo era asimilable, o se identificaba bastante, con la del ciego cantor;
como evidencid, poniendo de moda, la obra de Luigi R. Boccherini (1743-1805),
musico natural de Luca que se instalé en Madrid procedente de Paris en 1769 con ob-
jeto de trabajar en la Corte de Carlos III a las 6rdenes del infante Luis de Borbén y
Farnesio, hermano del monarca. Como es conocido, cuando el Infante cae en desgra-
cia por haber contraido matrimonio con Maria Teresa de Vallabriga, mujer que no
pertenecia a la nobleza, y su hermano lo exilia en el Palacio Viejo de Arenas de San
Pedro —propiedad de la familia Frias—, Boccherini lo acompanaria, dando vida alli a
una de sus obras mas afortunadas, que gozd de gran popularidad en la época. Me refie-
ro a la llamada Musica Notturna delle Strade di Madrid, op. 30 n.° 6, que se sabe ins-
pirada en el bullicio nocturno de la capital del reino, la cual incorpora el llamado Mi-
nuetto dei Ciechi (Minueto de los mendigos ciegos) como noveno de sus quintetos;
hermoso cuadro musical del que se sabe que el compositor habia dejado indicado a los
violonchelistas que pusieran los instrumentos sobres sus rodillas y rasgaran las cuerdas
como si de guitarras que se tocaban en las calles se tratara.

» No puede considerarse a Goya el inventor de esta temdtica, que ya habia tratado con
profusién entre nosotros el poco conocido pintor genovés Francisco Sasso (He. 1729-
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Fig. 7. Jacques Bellange. Mendigo mirando a través
del sombrero. Baltimor. Walters Art Museum

Con todo lo expuesto no resulta dificil suponer que la obra habria sido
retirada de la Quinta al poco de haberla cedido Goya a su nieto Marinito;
y es muy probable que hubiese sido el mismo Goya —por logico interés
propio— el que la pudo haber conducido a Francia, donde debi6é haber
sido pasada a lienzo para facilitar su traslado y mantenimiento. Eso expli-
caria su actual estado de conservacidn y caracteristicas técnicas. Lo que
debid de haber sucedido en un tiempo en el que, el propio Javier, parece
que se avergonzaba de la existencia de la decoracién de la Quinta, habien-
do tapado las pinturas con cortinajes mediante «colgaduras de percal». Asi

Hec. 1776), que llegd a Espaia en 1753 para entrar al servicio de Isabel de Farnesio, la
Reina Madre, a quien acompafnid durante mucho tiempo en el palacio de la Granja.
Sus obras, aunque no muy difundidas, debieron haber resultado familiares al propio
Goya, que las debié conocer en sus frecuentes contactos con la nobleza.
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parece que se encontraban hacia 1830, momento en que el Mendigo ya
no formaria parte de la serie, en medio de una situacidén oscurantista, en
que poco se sabia de las pinturas, que como ya dijimos, solo saldrian a
relucir —literariamente hablando— a partir de 1859%.

Por tanto, Goya, que cuando pintaba para la corte o hacia pintura ofi-
cial procedia con una paleta de talante neoclisico, pero cuando plasmaba
asuntos de su imaginacién o de la vida cotidiana, lo hacia como un expre-
sionista romantico, debié haber permanecido medio refugiado en la Quin-
ta, con los fantasmas de sus diferentes enfermedades y haciendo volar su
imaginacién para que ésta no se mortificara en demasia, tanto en la consi-
deracién de sus males interiores como de los exteriores. Desde alli, para-
fraseando a Ramoén

[...] constantemente se encuentran sus ojos con Palacio, donde
un rey, lo mas parecido a un camarero, recibe en audiencia. A
su lado vive dofia Leocadia Weiss que quiza represento al eterno
femenino en el fondo del caserén solitario, como tGltima encar-
nacioén del otro sexo, ya cuando el hombre une la mujer a la

bruja y la bruja se venga del desleal y del insultador®.

Qué duda cabe que el autor de las —tal vez mal llamadas— Pinturas
Negras, plasmo a través de ellas su propia weltanschauung. Asi nos lo hizo
ver recientemente Jeannine Baticle trayendo a colacién en su biografia del
artista el primer comentario conocido en que se alude a las mismas, que
apareciera cinco anos después de la muerte de Goya, concretamente por
autor anénimo en el Magasin pittoresque de 1834. En ¢l se dice que el
artista habia pintado alli unas escenas de historia contemporinea®.

Y ello porque el llamado Trienio Liberal debid ser como un vaso de
agua fresca para el inquieto Goya, contra el que la Inquisicién habia actua-
do en marzo de 1815 en relacidn a las majas desnuda y vestida que poseyd
Godoy. Y no menos debid serlo también para sus principales amigos. Re-
cordemos que en 1820 se habia suprimido otra vez el Santo Oficio y sus
carceles, el Archivo de la Inquisicidn fue destrozado, mientras los llamados
bienes vinculados a los Mayorazgos eran desamortizados, prohibiéndose el
que pudieran venderse.

Pero frente a la tranquilidad que pudiera esperarse, en Catalufia las al-
garadas eran constantes. Se asesinaba a los sacerdotes, y si en un momento

%% Esteban Lorente, Juan Francisco: «Goya. De la alegoria tradicional a la personal», Arti-
grama, 2010, 25, pp. 103-121.

*” Gémez de la Serna, Ramén: Goya, 1950, p. 158.

* Anénimo: «Peintres spagnols. Francisco de Goya», Magasin pittoresque, 1834, p. 323.
Véase también Baticle, Jeannine: Goya. Grijalbo, Barcelona, 1995, p. 308.
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de 1822 el fraile trapense fray Antonio Marafidén se apoderaba con sus
partidas de La Seo d’Urgell haciendo guerra de guerrillas, al afio siguiente
eran arbitrariamente fusilados en Manresa veinticuatro presos que iban a
pasar a Barcelona. O incluso asesinado el obispo de Vich, lo que llevd a la
ruptura definitiva del gobierno con la Santa Sede. En Madrid fue entonces
también muy sonada la muerte de Matias Vinuesa, capellin de honor de
S.M., por suponérsele autor de una proclama contra el gobierno, cuyo
molde habia sido encontrado en una imprenta®. Para colmo, la fiebre
amarilla se desataba con crueldad en varias ciudades desde que apareciera
en Cadiz en 1819, produciendo mas de 4.500 muertos. En Mallorca fue
muy virulenta al afio siguiente, habiendo sido especialmente grave en Bar-
celona, donde entrd en la primavera de 1821 a través de un barco, llegan-
do a causar mas de doscientos muertos diarios™.

De hecho, no sabemos hasta qué punto, la circunstancia de haberse uti-
lizado el color amarillo de manera elocuente en todas las pinturas de la
Quinta, pero de manera particularmente excesiva en el caso del mendigo y
el perro, no pudiera ser debido a una alusién velada y simbolica a este tipo
de mortifera «fiebre». De esta manera, un Goya debilitado por la enferme-
dad —sordera, mal del plomo, pérdida de la vista, problemas en la mic-
cién, etcétera— habria expresado su temor a la misma, en un momento de
evidente y tensa inestabilidad socio-politica, que le hubo de llevar, como a
otros muchos, a la necesidad de tomar partido.

Pero finalmente —y joh, paradojal— con ayuda de los franceses, la re-
accidon monarquico-absolutista volvia a imponerse de nuevo. El 7 de abril
de 1823 cien mil soldados cruzaban el Bidasoa para plantarse en Madrid,
estableciendo una Regencia encabezada por el obispo de Osma. A partir
de entonces y hasta 1831, la persecucioén contra los liberales fue absoluta.
Recordemos que ese es el aio en que cae Torrijos en Milaga y Mariana
Pineda en Granada. Lo que justifica el que, solo a partir de ese momento,
Javier Goya se decidiese a vender las pinturas que habia heredado de su
padre, como dejara claro en su carta a José Palafox’'.

? Pueden seguirse estas circunstancias histéricas seglin el punto de vista de la Iglesia en el
libro de Vicente de la Fuente: Historia eclesidstica de Espafia o Adiciones a la Historia
General de la Iglesia, escrita por Alzog y publicada por la Libreria Religiosa, Barcelo-
na, 1855, T. IIL, p. 477.

* Véase, Gaspar Garcia, Maria Dolores: «La epidemia de la fiebre amarilla que asol6 Bar-
celona en 1821, a través del contenido del Manuscrito 156 de la Biblioteca Universita-
ria de Barcelona», en Gimbernat, XVIII, 1992, pp. 65-72.

! Segiin carta de Javier Goya al general Palafox, Vicente Lopez, en su condicién de Pintor
de Camara de su Majestad, habria tasado, en noviembre de 1831, aquellos cuadros
que, por fallecimiento de su padre, habian recaido en su poder, entre los que debian
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Resulta también significativo hacer la division entre los que, tras la
muerte del maestro, debieron ver las pinturas al completo e in situ y no
dejaron nada escrito sobre ellas, y aquellos que si lo hicieron. Entre los
primeros estarian sus mas inmediatos en el entorno familiar. Javier Goya y
esposa, su hijo Pio Mariano Goya; y Martin Goicoechea, protagonistas de
las Figuras en un paisaje, cuyo titulo podria quedar mejor como La familia
Goya-Goicoechea ante su encrucijada. Estos si debieron de haber conoci-
do el Mendigo ciego, aunque no parece que hubieran querido revelar su
existencia. Como tampoco dejar constancia de ellas en la documentacién
notarial de traspaso de la finca entre ellos: primero de donacién de Goya a
su nieto, después de cesidn de éste a su padre; y finalmente y a partir de
1857, de alquiler por parte de Pio Mariano a Ortiz y a Francisca Vildosola,
que serfa su segunda esposa™.

Posteriormente, los Madrazo, Antonio Brugada, Valentin Carderera,
Vicente Lopez, el Bardén Taylor, Mathéron —y alguno mas que quiza se
me quede en el tintero— ya si se habrian atrevido a hablar de ellas. Pero
ya no pudieron haber visto el Mendigo, pues no es citado en ningln tex-
to. Alguno de estos segundos tampoco alcanzd a ver las Figuras en un
paisaje, lo que explica —caso del supuesto Brugada o del barén Taylor—
el que tampoco hicieran ninguna alusién a la misma™.

Sin duda, la necesidad de mantener un cierto secretismo y censura en
torno al significado de las pinturas en funcién de los personajes reales en
ella representados, fue lo que propicid la situacién de confusiéon que ha
perdurado hasta nuestros dias, acarreando las posteriores divergencias entre
sus mentores y favoreciendo asi el desconcierto. No solo en lo relativo a
los titulos de las obras —que podrian entenderse l6gicos—, sino especial-
mente en relacién a la diferente disposicion en las dos plantas que habria
tenido la casa.

de haberse encontrado también las existentes en las paredes de la Quinta, aunque tal
circunstancia no se produjo, ya que no existe constancia documental explicita.

*2 Este aspecto ha sido estudiado y remarcado por Juan José Junquera, que llegd a demos-
trar como solo se aludird a ellas tras la muerte de Javier, en los intentos de venta de Pio
Mariano que culminardn con su adquisicidén por parte de Segundo de Colmenares,
promotor inmobiliario poseedor de la finca colindante. Junquera Mato, obra citada,
2003, p. 354.

3 Véase sobre el particular al extremo, el apartado dedicado por Junquera a estudiar las
Pinturas Negras en la literatura artistica del siglo XIX. Junquera Mato, obra citada, pp.
359-362.
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HACIA OTRA INTERPRETACION DEL CONJUNTO MURAL
DE LA QUINTA DEL SORDO

Partiendo de lo dicho y sin entrar en una explicacidén exhaustiva de lo
que cada pintura individualmente significa —para lo que harfa falta un
mayor espacio—, vamos a intentar responder a la pregunta sobre el signifi-
cado de la decoracién de la Quinta de manera globalizada, no sin renun-
ciar por ello a una breve explicaciéon de lo que cada una de las obras repre-
senta de forma hasta cierto punto aislada y en funcién, tanto de su topo-
grafia como de los personajes reales que creemos, en ellas pueden recono-
cerse. A la par, daremos titulos nuevos a las obras que creemos tienen un
significado algo diferente al que tradicionalmente se le ha venido dando,
fundamentalmente porque su escena haya sido interpretada de forma mio-
pe o parcializada, bien antes, o incluso mis modernamente.

Ello supone situarse en una posicidén metodoldgica que se opone fron-
talmente a aquellos que han venido manteniendo que cada cuadro se debia
a la peculiar fantasia o especial «capricho» de Goya, ya que nuestro analisis
se enraiza en la demostracién de que si hubo un programa predeterminado
para enfrentarlas, como han opinado también bastantes autores™.

Para nosotros las pinturas tienen una clara lectura consecutiva, comen-
zando desde el lateral izquierdo de la puerta de la planta baja, hasta finali-
zar en ¢l lateral derecho de la alta. Ademas, complementan su significado
siendo tomadas de dos en dos, teniendo también, en el orden simbdlico,
una doble lectura masculino-femenino.

En funcién de todo ello, creemos que la distribucidn, orden y signifi-
cado primario de las pinturas, que en nimero de dieciséis —siete abajo y
nueve arriba—, habrian existido en la Quinta y muy probablemente pin-
tadas segiin este mismo orden, serian, de manera abreviada, los siguientes:

* Véanse a este respecto: Nordtrém, Folke: Goya, Saturno y melancolia; Consideraciones
sobre el arte de Goya, trad. Carmen Santos, Madrid, 1989; Angulo Iniguez, Diego:
«El Saturno y las Pinturas Negras de Goya», Archivo Espariol de Arte, XXXV, 138,
1962, pp. 173-177; Gassier, Pierre y Wilson, Juliette: Vida y obras de Francisco de
Goya, Barcelona, 1974, pp. 313-318; Moftitt, J.F.: «Hacia el esclarecimiento de las
Pinturas Negras de Goya», Goya, 215, 1990., pp. 289-293; Miiller, Priscila: Goya’s
Black Peintings. Truth and Reason in Ligth and Liberty, Hispanic Society, Nueva
York, 1984; Lopez Vazquez, J.M.: El programa neoplaténico de las Pinturas Negras,
Santiago de Compostela, 1981; y Esteban Lorente, obra citada, 2010.
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PLANTA BAJA:
1. DONA LEOCADIA ZORRILLA

Con esta obra se introduce el retrato de tipo individual en el conjunto,
con lo que el mismo va a quedar protagonizado por personas reales — re-
conocibles, en mayor o menor grado, segiin los casos-, que quedaran in-
sertadas en escenas reales o no, pero que, en dltima instancia, remitiran a
contenidos de caricter simbolico y critico. Respecto a Leocadia, parece
que habria que desechar las posturas de los que han defendido su relacion
alegdrica con la figura de la Melancolia por la posiciéon de su brazo. Mas
bien parece que se estaria tocando una oreja, por lo que, como ha apunta-
do Esteban Lorente siguiendo a Doni, vendria a representar la ociosidad™.
Con ello adquiriria también mayor fuerza la hipdtesis de que fue siempre
exclusivamente una criada, y no la amante del artista™, con lo que su re-
presentacidén podria ser interpretada también, en buena parte, como una
critica a una cierta pasividad en los cuidados para con él. A pesar de que le
acompand hasta al exilio, el estudio de las voluntades testamentarias del
artista no aconseja pensar en ella como amancebada.

No obstante, su autor la representé como a una sefiora, no como a una
sirvienta, y mucho menos como a una manola, si entendemos por ello a
una persona de las clases populares de Madrid que, como dice el Diccio-
nario de la Real Academia Espaiiola, se distinguia por su traje y desenfado.
Por el contrario, vestida con larga falda negra y camisola engasada, asi co-
mo rostro tapado con velo transparente a juego, parece haber querido ser
representada con cierta condiciéon como viuda enfatizada. Su cuerpo des-
cansa sobre una roca en meseta, simbolo de la ciudad ideal, del locus
amoenus, del hortus conclusus, del idilico jardin aterrazado y protegido
por balaustrada metalica, desde el que el hombre puede asomarse para
contemplar a la mujer. Y admirarla a distancia, al no existir la posibilidad
de fundirse con ella.

2. EL AQUELARRE

Es el lugar —o mejor el especticulo— donde se consuma la tragedia
del sexo —que es la tragedia de lo humano—, donde se rompe la frontera
siempre imprecisa entre los dioses y los hombres, entre el pecado y el goce
santificado. Es una sagrada cena a la que asisten once o doce personajes

% Esteban Lorente, obra citada, 2010, p. 121.

% Valverde Madrid, José: «Leocadia Zorrilla, la amante de Goya», Cuadernos de Arte e
Iconografia, 4, Madrid, FUE, 1989, pp. 435-440, que contribuird decisivamente a en-
fatizar esta creencia.
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segin pueden contarse en primer plano, mis una muchedumbre detras
que, en lontananza, cierra el circulo de la ceremonia convocada por el
Gran Cabrén. Es la representacién de la tragedia y el especticulo univer-
sal, v a él asiste también Leocadia como principal protagonista entre los
protagonistas, aunque en este caso como espectadora que lo contempla
desde fuera, mirando la escena sin querer mezclarse en ella, guardando sus
manos en una pieza de lana para no mancharselas. O quizd mejor, tocando
un instrumento de fuelle en su condicién de representante del género
femenino, orquestador de la escena.

3. SATURNO DEVORANDO A SU HIJO

Por comparacién con las demds pinturas de la serie en que la figura de
Goya hace de protagonista, y aunque en este caso la radiografia habla so-
bre el particular mejor de la repintada figura que nos legaron los pinceles
salvadores de Martinez-Cubells, ademas de al protagonista del indudable
relato mitologico de fagia parentofilial, habria que entender la escena co-
mo al propio Goya devorando a su hijo, por mas que algunos hayan que-
rido ver en él exclusivamente a una figura femenina.

4. JUDITH CORTANDO LA CABEZA A HOLOFERNES

En este caso, la mujer biblica también guarda una notable relacién de
semejanza con el rostro de Josefa Bayeu, con la que el artista habia con-
traido matrimonio en 1773 y con la que habia convivido hasta 1812, en
que ésta fallece. Resulta 16gico pensar que Goya no se quisiese olvidar de
una persona que habia sido tan importante para su existencia, la cual ya no
podia acompaiarle al exilio, dejando entonces patentizada en esta escena,
un trasunto fiel del poder de las mujeres sobre los hombres, que a veces
puede resultar mortifero, sobre todo cuando los convierten en peleles.

5. LA ROMERIA DE SAN ISIDRO

Es la Ginica escena de la Quinta a la que se le ha dado, o se le ha queri-
do imaginar, existencia verosimil. Lo interesante de la misma, a mi juicio,
es que, en ella, la interminable fila de procesionantes estd capitaneada por
un mendigo y por un cantor a la guitarra. Tal vez ambos sean ciegos, y tal
vez solo faltaria ponerles el Minueto de los mendigos ciegos de Boccheri-
ni, para que empezaran a tener vida. Aqui la imagen del propio Goya seria
mas facilmente identificable con la del cantor tocador de guitarra. A no ser
que queramos que el propio Goya sea el personaje que, por la parte dere-
cha de la escena y sin integrarse con ¢l, cierra los ojos, a la vez que vocife-
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ra al cortejo populachero que delante de €l se desarrolla, que en cualquier
caso estaria volviendo, y no llegando. Es decir, haciendo el camino de
vuelta de una Ermita de San Isidro cuya arquitectura apareceria al fondo.

6. EL VIEJO SABIO CAMINANTE

Tradicionalmente se ha llamado a esta representacién Dos viejos o Dos
frailes. En mi modesta opinién, ni lo uno ni lo otro. Es decir, se trata de
una sola figura. La de un anciano barbado con el pelo blanco y vestimenta
de caminante, al que un grotesco personaje que representaria el demonio
o el mal, se le acerca al oido para susurrarle sus maléficos consejos, aunque
su sabiduria de anciano le llevaria a no hacerle ni caso. Es sin duda la ima-
gen del sabio anciano, del ancora imparo —atn aprendo—, a pesar de mi
edad y mis canas, manteniéndome erguido al apoyar con fuerza mi cuerpo
mediante las dos manos contra la callada, y mirando asi a la humanidad
con sonrisa, a la vez sabia e irénica. Es, por mas, una alegoria del propio
Goya; ese viejo sordo que se pierde en su soledad interior, aislindose del
mundo y de todo lo malo que de él llega a través del sentido albergado en
los oidos, pero que no para de trabajar y trabajar, modelando cada dia
formas nuevas.

7. TOMANDO LA POCION VIVIFICADORA (DOS VIEJAS COMIENDO SOPA)

Tampoco en esta escena aparecen dos personajes, como la mayoria de
los autores han referido, sino solamente una figura grotesca vestida con
ciertos habitos que se lleva la cuchara a la boca. A su izquierda —derecha
del espectador— queda una especie de bodegdn coronado por un libro
abierto y una calavera. Es la figura grotesca que, a la manera de «disparate»,
lo mismo serviria para criticar la gula y la avaricia, que para denostar a los
religiosos que las practican, faltando a alguno de sus votos. Es la pequefia
pintura que, por sus dimensiones, segin algunos habria estado sobre el
dintel de la puerta, para conducir, con cierto suspense critico, hacia la
segunda planta.

PLANTA ALTA:
1. PERRO SEMIHUNDIDO

Como han demostrado las radiografias, fue concebido asi por su autor
como para querer indicar que el camino que iba a emprender era como
andar por una ciénaga de arenas movedizas, en la que el cuerpo siempre
debe permanecer oculto, pues solo salva la inteligencia alojada en la cabeza.
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O por un toérrido desierto donde la luz refleja con toda intensidad su con-
dicién gualda. En una clara cuesta arriba que, como posible pendiente de
una duna, llevaria hacia la tierra prometida; esa nueva meseta ideal sobre la
que, en otro tiempo, habrian revoloteado en libertad unos pdjaros, como
se ve en la foto de Laurent luego borrados, a los que, en su animalidad, el
can —al igual que su duefio— aspirarian®.

2. LAS PARCAS

Ese torrido y 16brego camino emprendido por el perro es la vida mis-
ma, que es como el rio de Heraclito, donde nadie puede banarse dos ve-
ces, corriente por la que transitan diversas aguas. Y la vida tiene su fin en
el destino, y éste —como en la Antigliedad— solo lo deciden las Parcas.
Pero estas no son tres parcas cualesquiera. Es mds, son tres que le estin
cortando la vida a un personaje situado el centro del tridngulo, y que gra-
vita en la levedad del tiempo, igual que ella. Pero, ademas, parece portar
gorro de cantaor o torero, dedicaciones estas muy proclives, como es sabi-
do, al propio Goya.

La dltima de ellas, vuelta de espaldas, es la que, con sus tijeras, cortard
definitivamente el hilo. Pero las otras dos portan atributos que sin duda
han de quedar referidos a cualidades que se poseen, v que, con anteriori-
dad ya han sido un tanto mermadas. La primera por la derecha parece
portar una figura mostrando una esculturilla, lo que, més alla de querer
simbolizar a la Escultura, daria a entender que Goya habria perdido las
dotes de trabajar con las manos. La segunda, por el fondo, parece mirar a
través de una lupa, lo cual, mis alld de aludir a la Literatura, lo harfa a la
pérdida de las facultades de la visién, que es lo que tenia el propio Goya a
causa del mal del plomo, debiendo utilizar la lupa para reconocer determi-
nadas formas. Estas tres parcas no parecen personajes femeninos sino mas-
culinos, y a mi juicio aluden también a los poderes facticos, que eran los
que, en ese momento, iban cortar a Goya el hilo de la vida, teniendo que
salir de su hogar en incierta aventura.

* Sobre los resultados que han arrojado las radiografias realizadas en la actualidad a las
pinturas Negras, que han permitido superar el conocimiento que hasta entonces se
tenia y que partia de las fotografias realizadas por Laurent, véanse los distintos trabajos
de Carmen Torrecillas. Torrecillas Fernindez, Maria del Carmen: «Nueva documen-
tacidén fotografica sobre las pinturas de la Quinta del sordo de Goya», Boletin del Mu-
seo del Prado, VI, 17, mayo-agosto de 1985, pp. 87-96; y también «Las pinturas de la
Quinta del sordo fotografiadas por Laurent», Boletin del Museo del Prado, XIII, 31,
1992, pp. 57-69. De sus trabajos se desprende que las pinturas de la planta baja estaban
enmarcadas con unas molduras, por lo que tendrian mas nobleza que las de arriba.
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3. DUELO A GARROTAZOS

La escena es una clara alusidn a las disputas fratricidas entre conservado-
res y liberales. Creo que se puede reconocer a un joven Francisco de Goya
en el personaje que pelea por la izquierda. Lo hace con la chaquetilla en-
treabierta, es decir, a pecho descubierto, y con un humilde palo. El dere-
cho lo hace con una voluminosa maza que, a pesar de todo, se mantiene
mis baja, pareciendo ser dominado. Como ha demostrado la ciencia ra-
diogrifica, ambos personajes no estan flotando, sino hundiendo sus piernas
entre verdes sembrados, o hierbas hoy desaparecidas por las torpezas res-
tauradoras en su arranque del muro. Goya es el liberal, y es también la
raz6n ilustrada, que quiere vencer a la reaccién™.

4. LA LECTURA O LOS POLITICOS

Tres personajes masculinos se arropan para leer una publicacién como
en una situaciéon de clandestinidad u ocultamiento. El gran barbado de la
izquierda que senala con un dedo sobre el impreso, viste habito clerical,
mientras el central de camisa blanca, tiene detrds a un cuarto personaje que
eleva la cabeza hacia el cielo, como queriendo encomendarse al destino, a
la vez que mostrar una cierta situacién de desesperacion y extrafieza. En
este caso resulta mas facil reconocer a Goya en la figura el patilludo mas-
culino de la derecha, que, con la boca entreabierta bajo su gran bigote,
parece estar comentando o leyendo a los demas el libelo. Si se tratase de
conspiradores, Goya sin duda estaria entre ellos™.

5. MUJERES MOFANDOSE DE UN HOMBRE O ESCENA DE MASTURBACION

Y asi la vida se desarrollard entre el dolor y el placer a lo largo de toda
ella. Y a un viejo viudo y septuagenario quien habria de procurarle el pla-
cer, que no ya uno mismo, o alegres y ocasionales mujeres de baja cama,
que a la vez que trabajan se rien de aquello que practican sin vivirlo pro-
fundamente, sin sentirlo verdaderamente. En todo caso, no mereceria ya el
hombre viejo otro comportamiento de las mujeres de buena edad, que la

** En realidad, todo el programa iconogrifico de la Quinta supone la patentizacién de la
lucha entre la luz y la oscuridad, entendiendo el término Luz en el sentido ilustrado,
como culmen de la Verdad, a través de la Razén, sobre la necedad, la ignorancia, y la
opresién que conduciria a los hombres a hundirse en el abismo.

¥ Resultaria interesante un estudio comparativo de este personaje con el que aparece en el
dibujo que representa a un hombre de pie con capa y sombrero leyendo, al que Goya
rotuld con el titulo Mas probecho saco de estar solo, el cual guarda el Museo del Pra-
do.
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mofa o la burla. O cuando menos el distanciamiento real en las situaciones
de intimidad.

6. PROCESION DE LA INQUISICION

Esta no es ya claramente la vuelta de la santera romeria del Santo
Patrén de Madrid, sino la dolorosa romeria del exilio que transita por el
tortuoso paso fronterizo. Para el consagrado artista representa la salida in-
minente de Espafia, en la que debidé de ir acompanado por sus intimos
allegados familiares y por un pelotéon de desconocidos, en viaje preparado
por alglin grupo especial, secta o faccidon de confraternizados. Del grupo
de hombres medio reconocibles a su frente, los dos primeros, mejor iden-
tificables, tal vez pudieran ser el propio Goya y su yerno Martin de Goi-
coechea. El de la derecha parece portar un violin en su mano, por lo que
la relacién con la escena goyesca de La romeria de San Isidro parece clara.

7. LA ANORANZA DE LA TIERRA DE PROMISION (ASMODEO)

Tras la salida del hogar con los soldados merodeando por los alrededo-
res de Madrid, se desata la ofensiva de las tropas, que lo aniquilan todo en
sus persecuciones acompanadas de fusilamientos. Al fondo, la ciudad
prometida se yergue sobre la rocosa meseta del tiempo y la historia. Pero
Javier y Gumersinda no han querido acompanar a sus padres. Se han que-
dado en Madrid a pesar de los consejos y requerimientos, y han de en-
frentarse incluso a los tusiles de las escasas tropas espafiolas que, en medio
del caos reinante, ofrecen poca resistencia a las del Duque de Angulema.
Flotan, pues, ahora en el aire —o en la irrealidad—, sefialando con el de-
do a la tierra de promision, a la que tal vez debian de haber aspirado. Es-
perando a que un dia puedan o consigan reunirse con la viuda y solitaria
parentela.

8. EL MENDIGO CIEGO

No vamos a detenernos mas en la pintura dada a conocer en este traba-
jo, salvo para enfatizar su significacidén como una representacidén del pro-
pio Goya, que conducido por su sabueso, se marcha por la puerta del
salén alto de la Quinta como invitando al espectador a que le acompane.
Es la primera pintura que desaparece, porque, ocultindose, también en
buena parte se esfumaba la identificacién del autor con el programa ico-
nografico ideado para su casa.

74 BRAC, 171 (2022) 47-76



PARA UNA NUEVA INTERPRETACION DE LAS PINTURAS NEGRAS DE GOYA

9. LA FAMILIA GOYA-GOICOECHEA SE DESPIDE DE ESPANA
(CABEZAS EN UN PAISAJE)

Como antes dijimos, es la Gltima representacion de la serie. Con ella el
programa de la Quinta se despedia del espectador, y la familia Goya-
Goicoechea, Francisco y Javier, Martin y Gumersinda, mas algin otro no
identificado, se quedaba mirando al visitante, que es como mirar el solar
patrio y contemplar toda la escena. Como antes Leocadia, se habria que-
dado observando aquel fastuoso aquelarre.

Con todo ello, parafraseando al profesor Lorente, la Quinta del Sordo
habria supuesto la culminacién de los fantasmas personales, ideales y cre-
encias, de Goya; que se habian generalizado de manera decisiva a partir de
1815, plasmandose en numerosas pinturas y especialmente en su serie gra-
bada conocida como los Caprichos. En ellas la figura de Goya estaria im-
plicada de principio a fin, es decir, en las pinturas de las dos plantas; aun-
que de manera mas decisiva en la segunda, donde se producird una especie
de movimiento de ascensidn de la tierra o lo profano hacia lo divino o el
cielo. Y también de lo general y mundano a lo particular o intimo. Es
mias, como ha indicado Foradada, las Pinturas Negras representan las razo-
nes por las que Goya —y también, por qué no, su familia mas directa—,
tomard la decisiéon de abandonar su pais inmediatamente después de su
elaboracion®.

La incorporacién del Mendigo ciego como obra goyesca al repertorio
mural de la Quinta da valor a la conocida teoria de Gassier y Wilson segin
la cual las Pinturas Negras eran el testamento politico de Goya, tras la gra-
ve enfermedad de 1819 que pudo haber acabado con su vida. Por tanto,
serian el lugar donde se habria plasmado, mejor tal vez que en ningan otro
sitio, la veritas de un Goya liberal, que la habria concebido como triunfo
de la razdn ilustrada, que ya habia dejado plasmada como leccién y magis-
tral testamento para la humanidad en los grabados sobre Los desastres de Ia
guerra*.

# Seglin Foradada, las tropas del Duque de Angulema abandonaron Madrid para dirigir-

se al sur en el mes de mayo de 1823, y tuvieron que pasar muy cerca de la casa de
Goya. Los dos soldados con distintivo espafiol que aparecen en la parte derecha pare-
cen fusilar incluso a los que se van de Espana. Foradada Baldelou, obra citada, 2010, p.
137.

Gassier, Pierre y Wilson, Juliette: Vida y obras de Francisco de Goya, Barcelona,
1974, pp. 313-318. En esta linea se inserta también el estudio de las pinturas desarro-
llado en su dia por el profesor Gonzilez de Zarate, que complementa, con un anilisis
de tipo positivista, otras visiones, como la de signo iconoldgico de Santiago Sebastian.
Véanse, Sebastian Lopez, Santiago: «Interpretacidn iconoldgica de las pinturas negras
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Una vez plasmado, a 24 de junio de 1823, Goya llegaba a Burdeos ini-
ciando su exilio francés, confiado por el rey so pretexto de tomar bafios
medicinales en Plombié¢res. Y a pesar de que ganas no le faltarian, ya no
regresaria mas, salvo para resolver problemas puntuales, como ocurridé en
1826 a Madrid y en el verano del ano siguiente, cuando contaba ochenta
afios. De esta manera, nuestro genio aragonés se habria asemejado un tanto
al propio Abdula, ese ciego mendigo de Las mil y una noches que habia
jurado no recibir limosna alguna que no viniese acomparfiada de una bofe-
tada. Pues asi fue un poco también la vida de Goya, dentro de su propia
vivencia de Espafia. Una Espafa de entonces en la que, como también
escribidé Gémez de la Serna con el desparpajo que le caracterizaba:

El sumurmujo que habia en ¢l fondo de los gabinetes, la gana de
sacar lo original que habia en todos los ojos, el chiste esteriliza-
dor de todos los labios, eran un acre aliento para el miquinas de
Goya, que hizo el borrador de la tragedia espafiola®’.

de Goya», Goya, 1979, 148-150, pp. 268-277; y Gonzilez de Zarate, Jestis Maria:
Goya. De lo Bello a lo Sublime, Ephialte, Vitoria, 1990.
#2 Gémez de la Serna, obra citada, 1950, p. 142.
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Angel Aroca Lara
Académico Numerario

ntencionadamente herméticas, innominadas por su autor y equivoca-

mente bautizadas por la critica, defectuosamente arrancadas del muro

y trasladadas al lienzo, mal restauradas, repintadas y descontextualiza-
das hoy en el Museo Nacional del Prado las Pinturas Negras de Goya,
como la sonrisa de la Gioconda, siguen sin revelarsenos nitidas pese a sus
dos siglos de existencia y la mucha tinta que ha corrido sobre ellas.

Excmo. Sr. Presidente

[lustre Cuerpo Académico
Familiares y amigos del recipiendario
Sefloras y sefiores

Si nos remontamos en el tiempo doscientos afos atras, tal dia como
hoy, el 28 de octubre de 1821, Francisco de Goya y Lucientes se atanaba
en el desarrollo del conjunto pictdrico que es objeto del discurso que aca-
bamos de escuchar. La primera reflexién que se nos ocurre sobre el mismo
es su oportunidad. El nuevo académico ha leido su trabajo de ingreso en

nuestra querida Academia en el ecuador del bicentenario de las Pinturas
Negras (1819-1823).

El pintor de las sombras del Siglo de las Luces, septuagenario en un
tiempo en que la esperanza de vida andaba por los treinta anos, sordo, con
dificultades para ver y moverse y aquejado de saturnismo o mal del plomo
siente la imperiosa necesidad de escapar del centro de Madrid y deja su
casa de la calle Desengafio, esquina Valverde, en las inmediaciones de la
Gran Via actual, para establecerse en una villa de recreo con huerta, cono-
cida como la Quinta del Sordo y ubicada al otro lado del Manzanares, en
las inmediaciones del puente de Segovia. Es una huida ansiosa en busca del
reposo v la paz, vitales en su precaria situacion.

En dicha alqueria confia en reponerse también de los horrores y caren-
cias de la Guerra de la Independencia, de la ultrajante depuracién que ha
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padecido y demis vicisitudes de una vuelta al orden desabrida en la que la
lucha entre absolutistas y liberales es insufrible. Algunos de sus mejores
amigos, caso de Leandro Fernindez de Moratin y Juan Meléndez Valdés,
estan en el exilio y Burdeos se dibuja en su horizonte.

Segtin los bidgrafos del pintor tal era el estado fisico-animico con el
que el maestro de Fuendetodos llegd a la Quinta del Sordo. No obstante,
su imperiosa necesidad de pintar le impelié a redecorar de inmediato la
nueva casa en cuyos muros habia restos de escenas campestres, pues fue
habitual en la época que las residencias de cierto fuste —vy ésta lo era—
estuvieran revestidas de papeles pintados o pinturas murales. A finales de
1819, el afo de la compra de la finca y el traslado a la misma, Francisco de
Goya ya estaba desarrollando en los muros de la Quinta el nuevo progra-
ma decorativo, conocido como las Pinturas Negras, aunque no lo sean.

Es evidente que este Goya viejo, cansado, maltrecho, desengafiado y
temeroso era distinto del optimista, alegre y confiado de los cartones para
tapices. Su paleta, pletdrica entonces del cromatismo vibrante de un tiem-
po de razdén y progreso, tiene ahora la parquedad del desencanto y la cer-
cania de la muerte, pero no es negra. En ella anidan el albayalde, el negro
carb6n, el bermellén de mercurio, el azul de Prusia, el oropimente y una
amplia gama de ocres terrosos y amarillentos. De esta paleta mas sobria,
pero, insisto, con el cromatismo adecuado a su estado animico y la inten-
ci6n del Goya de la segunda década del siglo XIX, éste toma el 6leo puro
que aplica directamente sobre las paredes. La critica sostiene que el maes-
tro dominaba la técnica al secco, que habia aprendido con los muralistas
italianos del setecientos, mas no puedo olvidar su fiasco de juventud en la
cartuja zaragozana de Aula Dei ni los problemas que tuvo el gran Leonar-
do con la Santa Cena del convento milanés de Santa Maria de las Gracias,
pintada al 6leo sobre el muro del refectorio y en la que los pigmentos
aplicados por Da Vinci se perdieron hace siglos. Quiza a los problemas de
las desventuradas Pinturas Negras, que hemos relacionado en el pdrtico de
esta intervencidn, deba anadirse el de la técnica. En fin, dejemos las digre-
siones y retomemos el hilo de lo que nos ocupa.

El discurso del nuevo académico tiene, sin duda, la oportunidad de co-
incidir con el bicentenario del asunto abordado en él. Refuerza también
esta circunstancia el paralelismo de los tiempos, distanciados por dos siglos.
La pandemia que padecemos ha forzado el retraso prudente del acto que
nos congrega y las Pinturas Negras, que son coprotagonistas del mismo,
nacieron en una Espafia asolada por la fiebre amarilla. «De hecho —nos
dice el recipiendario— no sabemos hasta qué punto, la circunstancia de
haberse utilizado el color amarillo de manera elocuente en todas las pintu-
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ras de la Quinta, ..., no pudiera ser debido a una alusién velada y simboli-
ca a este tipo de mortifera “fiebre”».

Independientemente de la intencién del maestro aragonés, es evidente
que el discurso del recipiendario tiene el don de la oportunidad, lo que
estimo como un pilar del mismo, aunque obviamente no sea el mis im-
portante.

Elevado Francisco de Goya a la merecida condicién de padre de la pin-
tura moderna, los murales de la Quinta del Sordo se han erigido en icono
de la renovacidn pictérica. Se los ha llegado incluso a considerar precurso-
res de los «ismos» de los siglos XIX v XX, que, en opinidén de Xavier Ru-
bert de Ventos, fueron una serie de persecuciones ansiosas de la realidad
en las que los artistas llegan a diseccionarla para aprehender sus diferentes
aspectos: al Impresionismo so6lo le interesa la luz; al Cubismo, el volumen;
al Expresionismo, la fuerza emanada de la distorsion de la forma .... Ago-
tadas las diferentes facetas de la realidad perseguida la pintura la abandona,
huye de ella y se sumerge en la abstraccién, que también se ha visto insi-
nuada en alguna obra del conjunto que nos ocupa. Tal es el caso del paisa-
je conceptual del Perro semihundido, que el recipiendario pone en rela-
ci6n con el Mendigo ciego, obra que nos ha dado a conocer esta tarde.

Actualmente en la Fundacién Beyeler de Basilea, cobijada por la arqui-
tectura de Renzo Piano, cuelga una exposiciéon «magna» de Goya, la mas
importante que se ha hecho nunca fuera de Espana. Entre 6leos y estampas
se exhiben unas ciento setenta y cinco obras de diferentes museos europe-
0s y americanos, asi como de numerosas colecciones privadas. Obviamen-
te hay lienzos del Museo del Prado, pero el inquietante corpus pictdrico
de la Quinta del Sordo es el gran ausente por la imposibilidad técnica de
un trasladado con garantias. No obstante, los organizadores estimaron que
una muestra antolodgica de nuestro gran pintor del Siglo de las Luces no
podia obviar su legado mis sombrio y atormentado. De aqui que encarga-
ran a Philippe Parrefio, artista francés de origen espaiol, que subsanara
dicha carencia. Su aportacién ha sido una pelicula de cuarenta minutos
que se exhibe en una sala oscura al final del recorrido de la exposiciéon. En
el invierno de 2020, en plena pandemia, Parreno se encerrd con su equipo
durante varios dias en el Museo del Prado y rodd este filme de ciencia
ficcion en el que se reproduce la luz y los sonidos de la alqueria del Man-
zanares, que reconstruye virtualmente. Suena el crepitar de la chimenea, el
viento que entra por las rendijas de las ventanas, el crujido de los entari-
mados, amén de las desasosegantes notas de unos pianos que se abren y
cierran inopinadamente. No conozco la pelicula, pero ha dado motivos a
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la prensa para considerar que el halito precursor de las Pinturas Negras ha
alcanzado también al cine de terror.

Cuando pienso en los temas que dentro de la obra de Goya hubieran
podido ser objeto de un trabajo como el que nos congrega, desde el retra-
to —esos retratos espléndidos en los que el pintor transita del de corte al
burgués— a la pintura religiosa, pasando por las «pinturas de gabinete» o
cualquiera de sus series de grabados, ninguno expresa nuestro tiempo co-
mo las Pinturas Negras: fragmentacién, desconcierto, agresividad, insegu-
ridad .... «Cuando la economia va bien el arte de Velizquez parece mas
atractivo —ha dicho Miguel Falomir—, mientras que cuando el mundo se
vuelve gris volvemos a Goyar. Si hacemos caso al director del Museo del
Prado, que algo sabrd de lo que pasa en las salas de la pinacoteca madrile-
fa, y al interés despertado por la exposicidén de Basilea, quizd la situacion
no sea tan boyante como pretenden hacernos creer algunos.

Ademas de oportuno y versar sobre un maestro sefiero de la pintura
universal, el discurso que hemos oido es incuestionablemente actual. Me
honra y complace contestarlo desde la catedra de esta Real Academia de
Ciencias, Bellas Letras y Nobles Artes de Cordoba, cuyo origen se remon-
ta al tiempo de la Hustraciéon y del Goya ilustrado que estuvo en la funda-
cién de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, que guarda
una parte importante de su obra —nos vienen a la memoria los cuadros de
pequefio formato que el artista bautizd6 como Pinturas de Gabinete—.
Nuestra Institucién cumplird 211 afos dentro de dos semanas, ¢l 11 de
noviembre proximo, y desde entonces el cuerpo académico se ha venido
renovando con actos como éste.

El fallecimiento del Ilmo. Sr. D. Francisco Lara Arrebola, que fue
miembro de niimero adscrito a la seccién de Nobles Artes, causd una va-
cante en la misma, que, transcurrido el tiempo de luto v celebrada la se-
sién necroldgica del finado, seria proclamada por la Junta Rectora. El Il-
mo. Sr. D. José Maria Palencia Cerezo, que era ya académico correspon-
diente con residencia en Coérdoba de la referida seccion, fue propuesto por
tres académicos numerarios para ocupar la vacante. Tras el visto bueno de
la Junta Rectora y la votacién favorable del Pleno, el aspirante alcanzé la
condicién de académico electo. Hoy, leido el discurso de ingreso, ha ac-
cedido a la de académico de ntimero, adscrito a la seccidén de Nobles Ar-
tes, con todos sus derechos y obligaciones.

Conocdi al recipiendario en su veintena y, pese a la diferencia de edad,
las afinidades artisticas hicieron nacer una amistad que esta ciudad peque-
fa, abarcable y humana ha caldeado a lo largo de los afios. Me complace
poder dar la bienvenida a la seccién de Nobles Artes —a la Academia lo
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hara el Sr. Presidente, que es a quien corresponde—, de la que hace algiin
tiempo descubri con sorpresa y cierto estupor que soy el decano, a mi
amigo José Maria, con el que abundé en el conocimiento del patrimonio
artistico cordobés, con incursiones gratisimas al de la sevillana Ecija.

El IImo. Sr. D. José Maria Palencia Cerezo es graduado en Historia del
Arte por la Universidad de Granada (1981) y Master Interuniversitario
sobre Representacidon y Disefio en Ingenieria y Arquitectura promovido
por el Departamento de Representacidon Grifica, Ingenieria y Geomatica
de la Universidad de Cérdoba. Ha desarrollado una interesante e intensa
labor en el campo de la critica y la Historia del Arte, que se ha traducido
en un significativo conjunto de publicaciones, en el que destaca su colabo-
racidén en Los Pueblos de Cérdoba, publicado en cinco volimenes por
Cajasur entre 1990 y 1992, o los catorce volimenes del Diccionario de
pintores y escultores espanoles del siglo XX, editado por Forum Artis en
Madrid entre los anos 1995 y 2000.

Paralelamente, ha trabajado en el ambito del Patrimonio Histérico-
Artistico de Cdrdoba, lo que se ha sustanciado en su pertenencia a la Co-
misidén Provincial de Monumentos de Cordoba y en libros como San Juan
de la Cruz y Cérdoba, el Convento de Santa Ana, escrito junto a Fernando
Moreno Cuadro (Cérdoba, 1989), o Setenta anos de intervencién en el
Patrimonio Histérico-Artistico de Cordoba (1835-1905) (Cordoba, 1995).

Es funcionario de carrera del cuerpo de Conservadores de Patrimonio
Historico y también de Museos de la Junta de Andalucia, y desde 1987
ocupa el puesto de Asesor Técnico de Conservacidn e Investigaciéon del
Museo de Bellas Artes de Coérdoba, habiendo sido, entre 2013 y 2021,
director de esta institucién. En la misma ha realizado aportaciones funda-
mentales a su historia mediante publicaciones como: Museo de Bellas Ar-
tes de Cérdoba: colecciones fundacionales (1835-1868) (Coérdoba, 1997),
Museo de Bellas Artes de Cordoba. Guia Oficial (Sevilla, 2004) o Enrique
Romero de Torres (Cérdoba, 2006).

En 1994 fue elegido miembro correspondiente con residencia en
Cordoba y adscrito a la seccidon de Nobles Artes de nuestra Real Acade-
mia, dedicindose de manera preferente al estudio y conservacion las obras
de arte que conforman su patrimonio. Dicha labor ha fructificado en la
publicacién del libro La colecciéon de obras de arte de Ia Real Academia
de Cérdoba (Coérdoba, 2002). En 2020 fue nombrado académico corres-
pondiente de la Real Academia Vélez de Guevara de Ecija y electo de la
Real de Cérdoba.

Desde 1999 es también Cronista Oficial de Hornachuelos y se ha dedi-
cado con tesdn a estudiar su historia, dando a la imprenta un buen nimero
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de trabajos de su historia social y artistica, que arrancan con el estudio
introductorio al libro La Montasia de los Angeles (1896) de Alejandro
Guichot y Sierra, reeditado por Cajasur en 1987; La devocién popular a
San Abundio en Hornachuelos (Cérdoba, 2003); y Hornachuelos. Reali-
dad politica y social (1930-1940) (Cérdoba, 2007). Su labor investigadora
en el campo local contintia con los capitulos dedicados a los personajes
mis célebres de dicha wvilla, a cuestiones importantes de su patrimonio
historico y a episodios relevantes de su historia mas reciente.

Ha comisariado abundantes exposiciones de arte antiguo y moderno y
escrito numerosos textos de critica sobre artistas contemporaneos. Ha ejer-
cido la critica de arte en la prensa cordobesa, ha sido jurado en numerosos
concursos artisticos v ha pronunciado conferencias de arte y otros temas
fundamentalmente relacionados con el ambito cultural cordobés. Es Socio
Honorario de la Assoziacione Renzo Aiolfi di Savona (Italia) (2010), Co-
laborador del CAEM (Centre de Arte de Epoca Moderna) de la Universi-
dad de Lleida (2010) y Socio de Honor de la Asociacién Bursabolense de
Arqueologia, Arte e Historia (Bujalance, mayo, 2014). En 2019 le fue
concedida la Fiambrera de Plata del Ateneo de Coérdoba.

Intentar revelar el hermetismo secular de las Pinturas Negras es un reto
tentador para cualquier estudioso del arte, pero ;qué nos quiso decir Fran-
cisco de Goya y Lucientes en los murales de la Quinta del Sordo? Segu-
ramente no lo sabremos nunca a ciencia cierta. Habria que resucitar al
maestro de Fuendetodos y preguntarle, cruzando los dedos para que lo
recordara y quisiera revelarlo, pues la polisemia, tan perseguida y valorada
en el arte contemporineo, se ensefiorea en ellos como timbre de moder-
nidad. Se ha dicho que la obra de arte se completa en la contemplacién
del espectador, cuya interaccidn es absolutamente necesaria para la confi-
guraciéon definitiva de la misma. Si el mensaje de la obra es plural fructifi-
card en obras distintas, dependiendo de la trayectoria vital, sentimientos y
emociones de los diferentes espectadores, pues el artista, consciente o in-
conscientemente, dejé en su laborar mensajes diferentes que habran de
interpretar los receptores adecuados.

El nuevo académico en su razonada y documentada intervencién quizi
no nos haya desvelado todo lo que encierran en clave intencionadamente
criptica los murales de la Quinta del Sordo —tan polisémicos como la
sonrisa de Mona Lisa, ya lo hemos dicho—, pero no cabe duda de que su
discurso es una aportaciéon estimable, que habrd de tenerse en cuenta en
los estudios ulteriores que persigan desvelar las sombras mas inquietantes
del pintor del Siglo de las Luces.

Gracias por su atencidn.
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NUEVAS PERLAS DOCUMENTALES DEL «MAGNIFICO
SENOR» LICENCIADO JUAN DE CERVANTES, ABOGADO DEL
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CORDOBA, ABUELO PATERNO DE MIGUEL DE CERVANTES

SAAVEDRA, AUTOR DE EL QUIJOTE

Krzysztof Sliwa
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RESUMEN

PALABRAS CLAVE

Juan de Cervantes.

Miguel de Cervantes.

El descubrimiento de los nuevos documentos cervantinos ubica
al licenciado Juan de Cervantes por primera vez en Cabra, Ocana,
Salamanca, y Yepes. Aun, se documenta por primera vez que Juan
de Cervantes, abuelo paterno de Miguel de Cervantes Saavedra,

Coérdoba.
Cabra. desembarcé sus bienes en el Real Consejo de las Ordenes Milita-
Ocana. res en Madrid.
ABSTRACT
KEYWORDS The discovery of new Cervantine documents places the ba-

Juan de Cervantes.

Miguel de Cervantes.

Cérdoba.
Cabra.
Ocafia.

Boletin de la Real Academia

de Coérdoba.

chelor Juan de Cervantes Saavedra for the first time in Cabra,
Ocafa, Salamanca, y Yepes. It is also documented for the first
time that Juan de Cervantes, paternal grandfather of Miguel de
Cervantes Saavedra, unloaded his goods at the Royal Council of
Military Orders in Madrid.
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i amor por Espafa y Cérdoba, «jflor de Espafial»!, y mi entrega

a la Literatura espanola no pueden tener mejor recompensa

que esta llamada a ocupar la vacante originada en las brillantes
filas de la Real Academia de Ciencias, Bellas Letras y Nobles Artes de
Cordoba, a la que me comprometo firmemente con todo mi amor que «es
una perla preciosa que, si no se posee, de nada sirve el resto de las cosas, y
si se posee, sobra todo lo demis»?, segin una de las obras més destacadas,
intitulada La ciudad de Dios, de San Agustin (Agustin de Hipona, 354-
430), «doctor de la Gracia» y obispo de Hipona al norte de Africa.

Con respecto a los altos fines que la Real Academia de Coérdoba pos-
tula, mi empefio siempre estard a su servicio con toda fidelidad, honradez
y nobleza sin igual a otras y no solo para respetar sus Estatutos y sus Re-
glamentos sino también para aportar con mi meritoria labor al esplendor y
honra de las nobles tareas de la floreciente marcha de esta ilustre Academia
que la han galardonado desde sus raices, echadas el 11 de noviembre de
1810, por su primer director, Manuel Maria de Arjona y de Cubas (1771-
1820), candnigo penitenciario de la Mezquita-Catedral de Santa Maria,
Madre de Dios, de Cordoba.

En honor a la verdad desde hace dos siglos ¢l maximo anhelo de todo
espanol consagrado al estudio de las letras fue ingresar en la generosa Real
Academia de Cérdoba y hoy gracias a Dios v a los sefiores académicos
citados en mi Salutatio, se me abrieron las generosas puertas de esta noble
Institucién cordobesa como Académico Correspondiente.

Dice el famoso refranero espanol que «es de bien nacido ser agradeci-
do», y por eso, desde lo mis profundo de mi alma les doy mis infinitas
gracias a Dios, y a ustedes por este extraordinario honor y privilegio fuera
de cualquier descripcién y por haberme brindado la oportunidad de servir
a la magnifica Espana y la amada Real Academia de Coérdoba a la que me
dedicaré con la pureza de corazdén y nobleza del alma que valen mas que
cualquier riqueza, a fin de producir lo mas fructuoso que pueda en todas
las tareas que se me encomienden, ya que no solo amo lo que hago sino
también amo lo que pretende esta ilustre Real Academia de Corduba,
ciudad que llegd a ser la capital de la Hispania Ulterior en tiempos de la
Republica romana (509-27 a.C.).

Asi pues, desde ahora en adelante exigiré a mis trabajos mas precision y
rigor de que merecen, puesto que es publica y bien conocida mi plena
dedicacién al mundo cervantino, y en mas de una ocasién he tenido que

! Luis de Géngora y Argote: «A Cérdobar.
2 San Agustin: Sermén sobre Epistola de San Juan.
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poner en claro que la vida, la documentacién y las obras del «Rey de la
literatura espafiola»’, han sido y son para mi el amor a la basqueda de la
verdad que es <hija de Dios»* de acuerdo con el glorioso Manco, quien no
solo lucho hasta la tltima gota de sangre en medio de fuego, sangre y car-
niceria, sino también repetidas veces estuvo dispuesto a pagar el miximo
precio por la libertad de su «dulce Espania, patria querida»’.

En efecto, la basqueda de la esencia de la verdad o la de la realidad me
despierta gran interés en la vida, la documentacién y las obras cervantinas,
que no solo se entrelazan v se envuelven unas en otras sino también saltan
a la vista como una fuente ineludible para descubrir el amor a la verdad, o
dicho de otro modo, el amor a la sabiduria que a buen seguro le define al
genio de la literatura universal Miguel de Cervantes Saavedra a lo largo de
su trayectoria vital.

Es cierto que Miguel, ejemplar arcabucero aventajado de las Fuerzas
Especiales de Elite de los victoriosos Tercios Viejos espafioles, desde su
primera empresa castrense rumbo a Bruselas, recorrida por El Camino
Espaiiol, bajo el mando del «duque de Hierro»®, en los invencibles Tercios
espafioles que hicieron brillar The Royal Crown of Spain de Friedenstiirst
en su Imperio, donde no se ponia el sol, pues Dios s 'era fatto Spagnolo, su
intervencion en «la guerra a fuego y a sangre»’, y sus brillantes servicios
militares, inter alia, en la compania del capitin Manuel Ponce de Ledn
(1539-1622), del Tercio Viejo de Sicilia del maestre del campo, Diego
Enriquez de Castaneda y Manrique (1535-1601), en cada momento era
«aficionado a leer aunque sean los papeles rotos de las calles»®.

Atn el cultivo de la ética de las virtudes de Miguel, tales como: la cari-
dad, la fe, la esperanza, la fortaleza, la justica, la prudencia y la templanza,
asi como su incesante aficidén por la lectura, caudal inagotable de sabiduria,
le convierte en el mejor escritor de la lengua espafiola en 1605, cuyo Don
Quijote, obra cumbre de la literatura universal, no solo descuella, entre
otros, la belleza del lenguaje, sino también patentiza «toda una visién
completa de la personalidad del soldado»,” que hoy se considera como el
segundo libro mas leido en el mundo entero después de la Biblia.

* Luis Bermtdez de Castro y Tomais: «Cervantes y el Oficio de la sangre». Revista Ejérci-
to de Tierra Espafiol, ano LXVI, n.° 775, 2005, pp. 50-54.

* Miguel de Cervantes Saavedra: EI Persiles.

> Id.: El Trato de Argel.

¢ El I1I duque de Alba de Tormes, Fernando Alvarez de Toledo y Pimentel (1507-1582).

7 La Rebelion de las Alpujarras (1568-1571).

® Miguel de Cervantes Saavedra: El Quijote, vol. [-XXXIX.

? José¢ Angel Armada de Sarrid: «Presentacién». Revista Ejército de Tierra Espafiol, afo
LXVI, n.° 775, 2005, p. 6.
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Sin atisbo de duda, la llamada de Cervantes a la grandeza del alma, ba-
sada en los siete dones del Espiritu Santo: la sabiduria, el entendimiento, el
consejo, la fortaleza, la ciencia, la piedad y el temor de Dios, sintié por
medio de la gran influencia de los lideres con corazén profundo como su
queridisima madre, Leonor (1520-1593), una mente mercantil; su padre,
Rodrigo (1509-1585), «médico cirujanoy; su tio paterno, Andrés de Cer-
vantes (1510-1593), alcalde ordinario de Cabra, y su abuelo paterno, el
licenciado Juan de Cervantes (1470-1556), juez de los bienes confiscados
por el Tribunal del Santo Oficio de la Inquisicién, de Codrdoba.

En realidad de verdad, fue ¢l cordobés Juan, entre muchos, quien no
solo le ensend a su nieto Miguel, de los seis anos de edad, a abogar por el
honor, la integridad, la justicia, el liderazgo y la victoria, sino también a la
vez invirtid en su adiestramiento del caracter moral, mas bien, la excelencia
moral, clave de la fuente de su nobleza del verdadero espiritu de lider mili-
tar y comercial y del excepcional espia de «la escuadra de Malta o algunas
de las de Sicilia»", cuyos nuevos documentos fueron descubiertos por los
historiadores militares, el profesor Carlos Belloso Martin, de la Universidad
Europea Miguel de Cervantes, y el sargento 1° Miguel Angel Dominguez
Rubio, Regimiento de Infanteria, «Tercio Viejo de Sicilia», n.® 67.

Pese a todo, no tenemos una noticia documental de cémo, cuindo, ni
en qué circunstancias, Juan, quien conocid la clave de la educacién y se
preocupaba por la formacion intelectual, moral y profesional de sus hijos y
nietos, empezd a entablar relaciones con su nietecito en la capital de la
Espafia musulmana, la que el poeta cordobés, cima de la elegancia de la
poesia barroca, Luis de Géngora y Argote (1561-1627), llamd «gloriosa
patria mia, tanto por plumas cuanto por espadas»'', y a quien el Manco de
Lepanto, flor del ejército espaniol, ya en 1585, en su primera novela pasto-
ril, intitulada La Galatea, le elogid de este modo:

en don Luis de Gongora os ofrezco

un vivo raro ingenio sin segundo;

con sus obras me alegro y me enriquezco
no sdlo yo, mas todo el ancho mundo'.

Conviene destacar también que seria de capital importancia enterarse
dénde, cuindo y cdmo pasaron Juan y Leonor su ninez, juventud y edu-
cacién, cuales fueron sus prendas fisicas y de qué prosapia fue el bachiller
Juan, puesto que se percata de que la familia Diaz de Torreblanca ejercia
con continuidad la medicina, practicando una de las profesiones mas hon-

1" Miguel de Cervantes Saavedra: El amante liberal.
" Luis de Géngora y Argote: op. cit.
12 Miguel de Cervantes Saavedra: La Galatea.
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radas y prestigiosas del mundo. Empero se hace conjeturas, sin documen-
tacion digna de credibilidad, que eran judios conversos o sencillamente
cristianos viejos con una posicidén financiera holgada en el antiguo Califato
de Occidente.

Igual de bien hay que fijar la atencidén en que el bidgrafo cervantino
Luis Astrana Marin (1889-1959) no proporciond un dato acreditado tras
afianzar que Juan

pronto entenderd en los negocios referentes a ella, es entonces
un joven de hasta quince afos, estudioso y de ingenio vivaz, a
quien su padre, el mercader Rodrigo, que vive con ostentacion
y muy a lo hidalgo, quiere dar carrera y enviard en seguida a Sa-
lamanca a cursar Derecho'”.

Hay que indicar, a mas de esto, que Luis Astrana Marin daté sus estudios
de Derecho entre 1493-1494 y 1498 cuando consiguid el titulo de bachiller
porque a principios de 1499 desempefid las funciones de letrado y se licen-
16 algo tras su boda. Afddase a esto que el investigador burgalés Alfonso
Davila Oliveda cree que Juan debid de venir al mundo en 1490, ya que ¢l 9
de octubre de 1555 en «Coérdoba, madre de Séneca» desveld que tenia 65
aflos, y «con once afios, en 1501, ya prestd juramento como letrado de la
ciudad de Cordoba, en calidad de bachiller en leyes, vy en 1506 aparece

mencionado en los documentos fiables como licenciado en leyes»'*.

De modo extrafio se pasa por alto la posible intervencion militar de Juan
en la primera Rebelidn de las Alpujarras (1499-1501) comprobando que en
tebrero de 1500 se congregaron en Coérdoba, Jaén y en la Mancha tres mil
quinientos caballeros y treinta y cinco mil peones, y se descarta la participa-
cién del 1T duque del Infantado, Diego Hurtado de Mendoza de la Vega'y
Luna (1461-1531) en la Guerra de Granada, entre 1482 y 1492, quien el
30 de abril de 1527 en Guadalajara, acatando la habilidad, suficiencia y
recta conciencia de «u primo»’, el licenciado Cervantes, le nominé su
lugarteniente de la Alcaldia de Alzadas de Guadalajara y su tierra. En otras
palabras, hasta la fecha, los cervantistas no han esclarecido documentalmen-
te por qué el III duque del Infantado, le llamd «primo»'®, a Juan.

" Luis Astrana Marin: Vida ejemplar y heroica de Miguel de Cervantes Saavedra. Madrid,
Reus, 1948-58. vol. I, p. 63.

“ Alfonso Davila Oliveda: «Las Universidades de Alcald y México en el siglo XVI: el
patrocinio de la Monarquia y la familia de Cervantesy, p. 23.

15 Krzysztof Sliwa: El licenciado Juan de Cervantes, efemérides del licenciado Juan de
Cervantes, documentos y datos para una biografia del abuelo paterno del autor del
Quijote. Prélogo de Litterarum Doctor Honoris Causa Juan Bautista de Avalle-Arce,
Marqués de la Lealtad, Kassel, Edition Reichenberger, 2001, pp. 142-43.

16 Ibid., pp. 142-43.
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Por lo demis, se colige que a finales de 1503 o principios de 1504
Juan se ha desposado con Leonor y se infiere que en torno a 1505 la pa-
reja tuvo su primer hijo, Juan, fallecido durante su juventud en Complu-
tum por causas desconocidas. Desde el 30 de junio de 1502", el bachiller
Juan era abogado del Real Fisco del Tribunal del Santo Oficio de la In-
quisicién, de Cérdoba, y sin duda alguna se encontrd con el inquisidor de
la didcesis de Coédrdoba, Diego Rodriguez Lucero (2-1534), conocido
como «Lucero, ¢l Tenebroso», ubicado en Alcazar de los Reyes Cristia-
nos, sede y prisiéon del Santo Oficio, quien entre 1499 y 1506 llevd a la
hoguera a casi trescientos cordobeses. El 10 de mayo de 1506', Juan se
ha firmado como licenciado Juan y es misteriosa la ausencia de su padre
Rodrigo, entre 1506 y 1515, de quien no se conservan la partida de na-
cimiento, la de matrimonio ni la de muerte, como tampoco las de sus
hijos.

Sin embargo, lo que causa alarma es que los eruditos hicieron caso
omiso del documento de suma importancia del 1 de diciembre de 1508
sobre el cordubense Pedro Diaz de Cervantes, quien fue nombrado co-
mendador de la villa de Alcald de Henares por el cardenal Francisco
Jiménez de Cisneros (1436-1517) con el fin de regular la vida de Uni-
versitas Complutensis Matritensis. Este comprobante curioso, redescu-
bierto después de 71 afios por el profesor Ramén Gonzilez Navarro,
relata que

el comendador Cervantes asentd al primer dia de diciembre de
mil quinientos ocho afnos y hace este asiento fasta XXX de ene-
ro de mil quinientos once afios que se quedd en Talavera y li-
braronsele sesenta y dos mil ducados a razén de treinta mil ma-
ravedis cada afio quedose le ha deber a este todo el mes de enero
de mil quinientos once aflos porque no lo pididé cuando se
quedd en su casa®.

Aparte de esto, el cronista oficial de Alcald de Henares, Manuel Vicen-

te Sanchez Moltd, concreta que

en 1508, en su calidad del Setior de Alcala y su tierra, Cisneros se-
leccioné como corregidor y justicia al comendador de la Orden
de Santiago, Pedro de Cervantes. Este, a su vez, nombr6 como te-
niente de corregidor a su pariente, el licenciado Juan de Cervan-
tes, originario de Cérdoba, quien se establecié en Alcald con su

7 Ibid., p. 47.

8 Ibid.

1 Ramén Gonzilez Navarro: En torno a 1547: La Alcali de Cervantes, Alcald de Henares, Ayun-
tamiento de Alcald de Henares, 2006, p. 85.
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familia®. Aln, el bidgrafo cervantino Divila Oliveda apunta a que
«don Pedro ejercié la funcién con gran efectividad durante tres
anos, hasta enero de 1511, fecha en la que pas6é a desempenar el
mismo oficio en la ciudad de Talavera porque no se podian ejer-
cer los puestos de corregimiento y gobernacidén, en la misma villa,
por periodos de tiempo superiores a los tres afios de mandato»?'.

Ahora bien, de ahi, proseguiré con el anilisis de los nuevos documen-
tos inéditos, alma fundamental de la biografia documentada de la familia
Cervantes y de la historia del cervantismo. En primer lugar, aludo a los
tres nuevos documentos fidedignos, descubiertos por la benemérita inves-
tigadora lucense, Ana Naseiro Ramudo, doctora en Patrimonio y Docu-
mentacidén Historica, Cultural y Artistica por la Facultad de La Coruna,
quien me regald las tres nuevas pruebas documentales sobre las casas del
abuelo paterno del autor de Las Novelas ejemplares en Alcala de Henares
en la calle Mayor en el corral de los de Cervantes.

El primer testimonio preservado trata de una carta de Luisa Diaz, espo-
sa del licenciado Juan Porzel, Salvador Porzel y Luisa Porzel, sus hijos,
expedida el 27 de marzo de 1560 en «Alcald de Sant Yuste», para que
Francisco Vergara, marido de Luisa Porcel, solicite a la Universidad Cisne-
riana el traspaso de unas casas, cuyo censo heredaron de Juan Porzel. El
dato confiable narra asi:

tuvieron unas casas desta dicha villa en la calle Mayor en el co-
rral de los de Cervantes sobre las quales tiene el colegio de San
Elifonso en esta villa myll y ciento e quarenta maravedis de cen-
so en cada un ano que agora estin convencidos de lo vender y
traspasar en Francisco de Frutos, mercader, vecino de la dicha
villa por pregio y quantia de veynte y ocho myll maravedis®.

El segundo dato histérico hace referencia a una carta de peticién de la
familia Porcel al Colegio Mayor de San Ildefonso, para que le permita
traspasar a Francisco de Frutos las casas que tenia a censo Juan Porzel, y
sostiene que

en los bienes que el dicho licenciado Juan Porzel dexoles com-
prexén a ellos como sus herederos unas casas que son en esta di-
cha villa en el corral que dizen de los Cervantes en la calle Ma-
yor della sobre las quales tiene el colegio de San Ellifonso®.

** Manuel Vicente Sinchez Molt: «Las “Cervantas™». Mujeres en Alcald de Henares. Un
paseo por su historia. Alcald de Henares, Institucidén de Estudios Complutenses, 2017,
p. 185.

2 Alfonso Davila Oliveda: op. cit., p. 21.

2 Krzysztof Sliwa: Vida de Miguel de Cervantes Saavedra, Barcelona, 2022.

> Ibid., p. 45.
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El tercer documento conservado atane a una carta de reconocimiento de
censo, datada el 14 de septiembre de 1560 en «Alcald del Burgo», de Fran-
cisco de Frutos con la Universidad Complutense sobre unas casas, quien
traspasé en la calle Mayor de «Alcala de Santiuste» y reza de esta manera:

yo Francisco de Frutos, mercader, vecino desta villa de Alcala de
Henares, otorgo e conozco e digo que por cuanto yo he habido
por traspaso que me hicieron la mujer ¢ hijos del licenciado
Porcel, difunto, vecino que fue de Alcala, una casa en la calle
Mayor desta villa en el corral que dizen de los Cervantes®.

En su conjunto dichos documentos verifican que la familia Cervantes
poseia mas de una casa en «El castillo del Henares»®, lo que hasta el dia de
hoy enfatizaba en mis estudios a pesar de que algunos eruditos cervantinos
no solo lo ignoraron sino también echaron en saco roto el disfrute del
documento del 10 de enero de 1551, diligenciado en la capital del «Emira-
to Independiente», donde el licenciado Juan concedié una licencia a su
hija, Maria, para que «ella pudiese vender unas casas principales que tenéis
en la dicha villa de Alcald de Henares»™.

Progresando con mi estudio a las tres nuevas joyas documentales ante-
dichas se suman los diez nuevos documentos inéditos, localizados por el
benemérito historiador Francisco Javier Escudero Buendia, doctor por la
Universidad de la Castilla-La Mancha, quien también me regald los si-
guientes testimonios de mayor importancia para la primera Vida del licen-
ciado Juan de Cervantes, que redacto actualmente.

Asi que en orden cronolégico pongo de relieve una carta del ano 1520
de Carlos I de Espana (1500-1558), dirigida desde la Audiencia y Chanci-
lleria de Valladolid a los alcaldes, alguaciles, corregidores, gobernadores y
jueces en «Salmantica» y otras ciudades, lugares y villas, pertinente al licen-
ciado Juan, teniente de corregidor de Salamanca, actuando como «un juez
expeditivo», contra Martin Fernindez de Avellanosa y Juan de Caceres por
juego de naipes»”’. En segundo lugar, doy a conocer la nominacién, del 29
de agosto de 1524 en Ocafia, de Cervantes como Juez Pesquisidor (1524-
1525)%; y las dos cartas de prérroga, del 26 de octubre®, y del 16 de di-
ciembre de 1524

2 Ibid., p. 47.

» Al-Qalat-Nahar.

% Krzysztof Sliwa: El licenciado. .., op. cit., pp. 183-84.
2 Id.: Vida de Miguel..., op. cit., 2022.

 Ibid., p. 49.

» Ibid., p. 50.

 Ibid,, p. 52.
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A continuacidn, pongo de manifiesto la demanda del 2 de diciembre,
formulada por Alonso de Riberas en nombre de Catalina Ramirez, esposa
de Juan Agraz, difunto, contra el abuelo de Cervantes, sobre el falleci-
miento de Luis de Casarrubios y otros excesos, asi como la particiéon de los
bienes de Juan a su hijo Francisco de Agraz’!; una queja, del afio 1524, sin
precisar la fecha exacta, del reo ocafiense Sebastiin de Mezcua contra el
licenciado Juan sobre el libelo™; y a la postre el testimonio del ese mismo
afio sobre la gobernacién de Juan como Juez Pesquisidor, quien investiga-
ba, sobre todo, los delitos y la negligencia de los jueces ordinarios™.

Por lo que se refiere al ano 1525 disponemos de los dos nuevos docu-
mentos, a saber: el 7 de febrero de 1525, Leonor, esposa de Juan, tomd a
sus hijos, Ruy Diaz de Torreblanca, su hermano, sus criados y todos los
bienes, y tras haber residido 6 meses en Ocana, viajé en tres carretas a su
casa, hacienda y morada en Yepes®, donde en «Hepes», ese mismo dia,
testificaron Ruy, Juan y Leonor, quien no sabia firmar®; y el 10 de abril
de 1525, Juan desembarcé sus bienes en el Real Consejo de las Ordenes
Militares en Madrid™.

A estos trece nuevos documentos agrego las diez nuevas perlas docu-
mentales, descubiertos por el benemérito cronista de Cabra, Antonio Mo-
reno Hurtado, Académico Correspondiente de la Real Academia de
Cordoba, segin orden cronoldgico, a saber: el 18 de agosto de 1541, el 111
duque de Sesa, don Gonzalo Fernindez de Coérdoba y Fernindez de
Cordoba (1520/21-1578), en Madrid, le designa a Juan alcalde mayor del
Estado de Baena, Condado de Cabra y Vizcondado de Iznijar’”’, el martes
25 de octubre de 1541. En el acta capitular figura la recepcion de Juan
Borrallo de la Plaza como regidor de Cabra, que presidié el alcalde mayor,
Juan de Cervantes, quien recibid una provision de la II duquesa de Sesa y
condesa de Cabra Elvira Fernindez de Cérdoba (1500-1524), esposa de
Luis Fernindez de Cérdoba y Zafiiga (1480-1526), embajador de Espafia
en los Estados Pontificios (1522-1526), para cubrir una nueva plaza deso-
cupada por Juan Lépez de Mesa™. El martes 29 de noviembre de 1541, el
largo cabildo de Cabra se inicié en la Posada del alcalde mayor y el licencia-

' Ibid., p. 51.
2 Ibid., p. 52.
% Ibid., p. 53.
* Ibid., p. 55.
* Ibid., p. 56.
% Ibid., p. 57.
7 Antonio Moreno Hurtado: Los Cervantes y Cabra. Cabra, Ayuntamiento de Cabra,
2020, p. 15.
*® Ibid., p. 18.
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do Juan liderd casi todos los cabildos egabrenses, celebrados hasta fines del
afo 1541; y el 4 y el 7 de marzo de 1542, Juan encabezd los dos Cabildos™.

En lo referente al afio 1544, el viernes 24 de enero de ese afio durante
el acta del Cabildo de Cabra se presentd el tio del III duque de Sesa, Juan
de Cordoba (2-1565), senor de las villas de Rute y de Zambra, candnigo
de la Santa Iglesia de Cdérdoba, y fundador del Colegio de Santa Catalina
de la Compaiiia de Jestis, como alcalde mayor, a causa de la suspensiéon

de los cargos del alcalde mayor [Cervantes], alcaldes ordinarios,
alguaciles mayores y menores, regidores, jurados, escribanos y
otros oficiales que hayan tenido cargo de justicia y regimiento
en Cabra y que no hayan dado cuenta de su cargo y administra-
cion®.

El miércoles 2 de abril, en el Cabildo se aceptd una provision del 111
duque de Sesa, firmada en Baena el 1 de abril, y refrendada por su secreta-
rio, Diego Martinez, por la que daban por finalizada la toma de residencia
del alcalde mayor, regidores y jurados, cuyo escrito reza que «el licenciado
Cervantes ha sido buen juez y ha usado bien su oficio», por lo tanto «se le
ratifica como alcalde mayor y «se restituyen en sus cargos a los demas
regidores y jurados»’’; y el 11 y 14 de noviembre del mismo afio, en la
Posada del alcalde mayor se efectuaron los dos Cabildos «bajo la presiden-
cia del licenciado Juan de Cervantes»*.

En lo que concierne al afio 1545, el historiador Antonio Moreno Hur-
tado encuentra los dos nuevos documentos, esto es, el 12 de noviembre de
1545, en Baena, el III duque de Sesa dicté una provisidn, por la que elegia
al nuevo alcalde mayor de sus Estados de Baena, Cabra e Iznjjar, el licen-
ciado Andrés Ruiz de Cozar®, con poder de tomar la residencia al licen-
ciado Juan, corroborada por su secretario Juan de Griales*; y el sibado 5
de diciembre se asignd al nuevo alcalde mayor del estado de Baena, con-
dado de Cabra y vizcondado de Iznajar, en sustitucion del licenciado Cer-
vantes®. En este contexto, huelga recalcar que las nominaciones siempre
se hacian

por el tiempo de la voluntad del duque, pero era norma que, al
cabo de tres o cuatro anos, por denuncia o simple rutina, el du-

¥ Ibid., p. 18.

# Ibid., p. 19.

1 Ibid., p. 25.

2 Ibid., p. 27.

# Ibid.

# Francisco Rodriguez Marin: Nuevos documentos cervantinos. Madrid, «Revista de
Archivos, Bibliotecas y Museos», 1914, n.° 23.

# Antonio Moreno Hurtado: Los Cervantes. .., op. cit., p. 29.
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que nombrara a un juez de residencia, abogado, que se encarga-
a de inspeccionar todos los actos del alcalde mayor y el Conce-
ba d todos 1 tos del alcald 1C

jo, previo cese de sus componentes*.

Atn es de advertir que dichos documentos confirman por primera vez
la concurrencia del licenciado Juan a muchos cabildos, averiguada median-
te su firma en los libros de actas capitulares, cuyo puesto realmente le
granjearia extraordinarias relaciones y beneficios para su hijo Andrés, futu-
ro alcalde ordinario de Cabra.

Al fin y al cabo, el benemérito historiador Francisco Ledesma Gamez,
archivero y bibliotecario del Ayuntamiento de Osuna, archivero del Ar-
chivo Municipal de Osuna, y autor de los excelentes libros: La toga y el
pergamino. Universidad, contlicto y poderes en la Osuna moderna®’, Las
murallas de Osuna®, y en su 6ptimo trabajo intitulado: «<Un oscuro episo-
dio: Cervantes, la Universidad de Osuna y Rodriguez Marin», en Trigo y
aceite para la Armada. El Comisario Miguel de Cervantes en el Reino de
Sevilla, 1587-1593", pone en letras de molde un documento inédito so-
bre Juan de Cervantes.

Dicha perla documental para la biografia de Juan, quien el 1 de di-
ciembre de 1545 en Osuna aparece como «el magnifico sefior» Cervantes,
juez de la Audiencia y gobernador del Estado de Andalucia, nombrado
por el mecenas castellano Juan Téllez-Girdn (1494-1558), el IV conde de
Urena, el Santo, esposo de la cuellarana Maria de la Cueva y Toledo, hija
del Francisco I Fernindez de la Cueva y Mendoza (1467-1526), conde de
Ledesma y II duque de Alburquerque, y camarera mayor de la reina Isabel
de Valois (1546-1568), tercera esposa de «Friedensfiirst» (1527-1598), fue
dejada en el tintero por los bidgrafos cervantinos durante los Gltimos siete
afos. Mientras redactaba mi «Vida de Miguel de Cervantes Saavedra», asi
como «Vida del licenciado Juan de Cervantes», descubri que este testimo-
nio legitimo es el nuevo documento cervantino de vital importancia para
la vida de Juan y su nieto Miguel. Se lo comuniqué a nuestro distinguido
investigador Ledesma Gamez y le pedi permiso de dar a la estampa este
espléndido dato, cuyo tenor documental es el siguiente:

En la villa de Osuna en el cabildo de ella en viernes catorce dias
del mes de diciembre afio del Sefior de mil e quinientos e cua-

* Ibid., p. 28.

7 Juan José Iglesias Rodriguez y Francisco Ledesma Gémez: Sevilla, Diputacién de Sevi-
lla, 2014.

# Francisco Ledesma Gamez: Sevilla, Fundacién El Monte, 2003.

¥ Trigo y aceite para Ia Armada. EI Comisario Miguel de Cervantes en el Reino de Sevi-
lla, 1587-1593. y aceite para Ia Armada. El Comisario Miguel de Cervantes en el Re-
ino de Sevilla, 1587-1593. Sevilla, Diputacidn de Sevilla, 2015, pp. 62-68.
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96

renta e ocho aflos este dia se ayuntaron a cabildo el sefior licen-
ciado Tébar corregidor de la tierra y estado del Conde de Urefia
mi seflor de esta Andalucia e Juan Crespo e Juan Diaz de Benita
Garcia alcaldes ordinarios e Juan Diaz Lobo e Francisco Linero e
Miguel Gonzalez de Maqueda regidores e Luis de Penya alguacil
e Alonso Gonzilez Santaella jurado estando entendiendo en el
servicio de Dios nuestro sefior e de su sefioria e bien e pro de
esta villa ordenaron e mandaron lo siguiente: En este cabildo se
platic6 sobre los maravedis que se mandaron repartir para pagar
el servicio extraordinario en esta villa este presente ano que el
primer tercio se ha de pagar en fin de este presente mes de di-
ciembre y como después de hecho el repartimiento entre todos
los vecinos y moradores de esta villa ha habido clamor y querella
de los vecinos y moradores e se han quejado en el audiencia de
su senoria diciendo unos que no se les debe repartir pechos por
ciertas causas e otros que le han repartido demasiado e que otros
se les pudiera echar mas de lo que se les repartié sobre lo cual los
sefiores bachiller Villanueva e licenciado Cervantes gobernado-
res de este estado del conde nuestro sefior y jueces de su audien-
cia acordaron y mandaron que no se cobrase el dicho pecho por
repartimiento sino por sisa que se echase en la carne y jabdén por
tanto obedeciendo el dicho mandamiento y conformindose con
el parecer de los dichos gobernadores y con la costumbre anti-
gua de esta villa que se ha tenido en pagar los servicios de su
majestad por sisa y con lo mandado y proveido por su majestad
con los servicios pasados desde siempre ha (69) mandado se co-
bre por sisa y ha dado facultad e licencia para ello acordaron y
mandaron que el dicho servicio extraordinario se cobre por via
de sisa la cual se eche en la carne e jabén un maravedis en cada
libra y para que esto mas justamente se haga se envie e dé peti-
cién a su majestad para que haya por bien e dé licencia para que
se eche la dicha sisa en los dichos mantenimientos si en la provi-
sién que estd en el cabildo de Sevilla no estd dada la dicha licen-
cia e para que esto conste mandaron que Cristobal Durin pro-
curador del concejo vaya a la dicha ciudad de Sevilla con una
peticién a traer el traslado autorizado de la provisién e carta de
receptoria por donde se mandé cobrar el dicho servicio e con
esto no se use el dicho padrén y los maravedis que se han cobra-
do se vuelvan a sus duefios y porque el dicho tercio del dicho
servicio se ha de pagar a su majestad en fin de este presente mes
de diciembre y el término es tan breve que no se puede arrendar
la dicha sisa ni cobrarse de ella para el dicho tiempo la dicha
cantidad acordaron e mandaron que se tome prestada los cien
mil maravedis de vecinos de esta pueblo para pagar el dicho
primer tercio e se les vuelvan de los maravedis de las dichas sisas
y que para que lo susodicho haya efecto mandaron que se pre-
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gone lo susodicho luego de manana en delante e que en el en-
tretanto se pongan fieles e que se le encarga a Juan Diaz de Be-
nita Garcia alcalde que tenga cargo de la dicha fieldad de tomar
cuenta e que Luis de Olvera fiel de la Carniceria le dé cuenta
cada (69 vto.) dia de las libras de carne que se pesen e que el ja-
bonero no abra la caldera de jabén a vender hasta que el dicho
alcalde la vea y dé licencia que la venda e que no se reciba cédu-
la en la Carniceria ni jaboneria si no fueren de aquellas que tu-

vieren licencia del cabildo de esta dicha villa®.

La importancia de este documento auténtico, destapado por Ledesma
Gamez, es irrebatible porque revela a todas las luces que nuestro jurisperi-
to Juan nunca vividé en Osuna «tres o cuatro meses» como lo propagan
incorrectamente los bidgrafos cervantinos sino mis de cuatro anos, desde
el 1 de diciembre de 1545 hasta el 14 de diciembre de 1548, funda-
mentindome en la documentacion digna de confianza.

Segundo, la elaboracidn de este nuevo testimonio fehaciente, como lo
destaca nuestro meritorio archivero Ledesma Gamez, coincide incuestio-
nablemente con la fundacién de la Universidad de Osuna, llamada Cole-
gio-Universidad de la Purisima Concepcidn, que sucedié el 8 de diciem-
bre de 1548. Sin lugar a dudas, a mi parecer, Juan no solo fue vinculado a
la Universidad de Osuna y avalaba la educacion de sus hijos, nietos y ami-
gos, sino también el 9 de octubre de 1555 en Coérdoba, siendo abogado
del Real Fisco del Tribunal de la Santa Inquisicién de Cédrdoba desde el
30 de junio de 1502°'. Favorecid al bachiller Juan de Cérdenas, aspirante a
una beca de colegial mayor en el Colegio y Universidad de Osuna ante el
doctor Martinez, colegial del Mayor de Osuna®™.

En este punto, cabe subrayar que los padres de Felipe fueron Maria de
Cérdenas y el boticario genovés Felipe de Esbarroya, médico del Tribunal
de la Santa Inquisicién de Coérdoba, autor de «cuatro poemas laudatorios,
un dialogo y una epistolar —descubiertos por las profesoras Sandra I. Ra-
mos Maldonado y Maria Begofia Iglesia Pujana, de la Universidad de
Cadiz—, y amigo junto al licenciado Juan del zamorano Francisco Lopez
de Villalobos (1473-1549)>.

" Archivo Municipal de Osuna. Actas Capitulares 1547-1559. Sig. 3, f. 68 vto.-69 vto.
14-X11-1548.

31 Krzysztof Sliwa: El licenciado. .., op. cit., p. 47.

2 Ibid..., pp. 227-28.

%% Sandra I. Ramos Maldondado y Maria Begoiia Iglesia Pujana: «Estudio bio-bibliografico
sobre Felipe de Esbarroya, médico humanista de la Santa Inquisicién en Cérdoba: A
propésito de su amistad con Francisco Lopez de Villalobos», University of California,
Santa Barbara, Journal of Iberian Studies, eHumanista 46 (2020), 176-193.

BRAC, 171 (2022) 85-102 97



KRZYSZTOF SLIWA

Por dltimo, este brillante hallazgo documental echa por tierra la errénea
teoria de los eruditos cervantinos, quienes hasta la fecha anunciaban equi-
vocadamente de que Juan realizaba el cargo de corregidor de Osuna, apo-
yada en la defectuosa creaciéon del documento por el escribano Pedro de
Rivera o en la incorrecta declaracion del alférez ursaonense Luis de Pedro-
sa, el 14 de octubre de 1580 en Argel’*. No obstante, dicha inexactitud de
Pedrosa, rescatado de Argel, el 21 de agosto de 1583, por 450 doblas de la
limosna de Felipe 11, es disculpable, ya que Luis solo lo habia oido cuando
era muy nifo porque nacié en octubre de 1540, de acuerdo con la partida
de bautismo del 3 de octubre de 1540, siendo hijo de Hernando Pedrosa y
de Isabel de Aguilar, y fue bautizado por el cura Francisco de Morales.

Fuera de eso, me gustaria hacer especial hincapié en que la apelacidn
del doctor Antonio Cruz Casado, Cronista Oficial de Izndjar y Lucena, de
incluir a Miguel de Cervantes Saavedra «entre la ndémina de escritores
cordobeses»®®, es meritoria, no solo por el llamamiento del Académico
Numerario Cruz Casado que reza que «;Cuinto nos gustaria a los cordo-
beses que Cervantes hubiera nacido en Cérdobal»™, sino también porque
el 10 de junio de 1593, el inmortal Manco proclamé «ser criado de su
Majestad y ser vecino de Madrid y natural de la ciudad de Codrdoba»”.
Pese a la verdadera declaraciéon de Cervantes, algunos cervantistas no solo
le acusaron al héroe de Argel haber propagado mentiras sino también
hicieron borrén y cuenta nueva, y siguen propagando falsamente que
también el historiador cordobés José de la Torre y del Cerro (1876-1959),
Académico Correspondiente de la Real Academia de Cordoba, se equi-
vocd con su afirmacion al decir lo siguiente:

no mintié6 Miguel de Cervantes al llamarse natural de Cérdoba,
pues cordobeses, en ella nacidos, fueron sus abuelos y bisabuelos
paternos, acaso también sus tatarabuelos de la misma linea... Pe-
ro ademas de serlo por su origen, Miguel de Cervantes fue cor-
dobés por su espiritu®.

Sin duda alguna, el cervantista Francisco Rodriguez Marin (1855-
1943), Académico Numerario de la Real Academia de la Historia, no solo

5* Krzysztof Sliwa: Documentos de Miguel de Cervantes Saavedra. Prélogo de Jean Cana-
vaggio, Pamplona, Universidad de Navarra, Anejos de Rilce, 1999, pp. 101-04.

> Antonio Cruz Casado: Miguel de Cervantes en tierras cordobesas. Estudios y ensayos
cervantinos. Letras de Ia Subbética. Izndjar, Ayuntamiento de Iznajar, 2016, p. 27.

% Ibid., p. 27.

37 Krzysztof Sliwa: Documentos de Miguel de Cervantes Saavedra, pp. 262-63.

% Antonio Cruz Casado: «Aportaciones cervantinas de José de la Torre y del Cerro» en El
maravilloso universo de un archivero. Homenaje a José de la Torre y del Cerro.
Coérdoba, Editorial Universidad de Cérdoba, Junta de Andalucia, Consejeria de Cul-
tura, 2017, pp. 63-64.
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respalda el alma del cordobesismo de Cervantes a través de las numerosas
memorias eternizadas en sus obras maestras, y la pronunciacién cervantina
la que dice

nos han conservado sus obras algunos curiosos vestigios, por los

cuales puede conjeturarse con mucha probabilidad de acierto

que el inmortal escritor convertia las eses finales en silabas en

una aspiracién parecida a nuestra ge fuerte, y equivalente a la

equis de los moriscos; en esa aspiracién en que aun hoy, cuando

no pecamos de redichos, las convertimos los andaluces, espe-

cialmente en las provincias de Cérdoba y Jaén®,
sino también declara que «iendo Miguel de Cervantes, como lo fue, nieto
y bisnieto de hijos de Cordoba, corrid por sus venas sangre cordobesa»®™, y

agrega que

cordobeses son, por tanto, y aprendidos en los dias de la nifiez,
quiza de oirlos en la casa de su abuelo el licenciado Juan de Cer-
vantes, los diminutivos en ico que acd y alld usa el autor del
Quijote, hoy todavia comunisimos en los antiguos reinos de
Cérdoba y Granada®'.

Con todo es indispensable anadir que conforme al doctor Antonio
Narbona Jiménez, Catedritico de la Universidad de Sevilla y Académico
Correspondiente de la Real Academia Espanola en Andalucia,

no sabemos cémo se hablaba en la época de Cervantes, es seguro
que no coincidia con la forma de expresarse de ninguno de los
personajes del Quijote ni siquiera cree que tenga mucho sentido
pronunciarse sobre la mayor o menor proximidad a la oralidad
real de los didlogos cervantinos® [ a pesar de que] Cervantes fue
un innovador que, nadie lo pone en duda, construyé un lengua-
je propio, pero lo logrd, entre otras cosas, porque no se aven-
turd por ninguna pendiente que hubiera entranado un riesgo
excesivo®,

En vista de ello, surgen las preguntas, ;por qué no les intrigd a los di-
famadores de Cervantes hasta el punto de investigar que podia esconderse
tras la palabra «natural»?; ;por qué no les suscitd curiosidad sobre la correc-
ta interpretacién de las obras del «Manco sano y famoso todo» y la docu-

3% Francisco Rodriguez Marin: «El andalucismo y cordobesismo de Miguel de Cervantes».
Estudios cervantinos. Madrid, Ediciones Atlas, 1947, p. 387.

% Id.: «Cervantes y la ciudad de Coérdoba» en Estudios cervantinos. Madrid, Ediciones
Atlas, 1947, p. 173.

' Id.: «El andalucismo...», op. cit., p. 389.

6 Ibid., p. 257.

¢ Antonio Narbona Jiménez: «Escritura de lo oral en los didlogos del Quijote», en Sintaxis
del espaniol coloquial. Sevilla, Editorial Universidad de Sevilla, 2015, p. 297.
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mentacién legal del licenciado Juan de Cervantes, a fin de indagar las rai-
ces cordobesas de Miguel?, y ;por qué no tomaron en cuenta la excelente
aclaracién del historiador Antonio Cruz Casado, que reza asie:

el amigo escritor no mentia radicalmente al afirmar que era na-
tural de Cordoba, puesto que el significado habitual del término
«natural» aludia entonces a la oriundez familiar, no al hecho de
haber nacido expresamente en esta ciudad, es decir, Cervantes
podia ser llamado natural de nuestra ciudad porque su familia
por linea paterna residia en Cordoba desde al menos el siglo XV
y aqui vivia su abuelo Juan de Cervantes, casado con Leonor de
Torreblanca. El bisabuelo Ruy Diaz de Cervantes habia nacido
seguramente en Cordoba hacia 1430. El abuelo Juan de Cervan-
tes, nacido hacia 1470, habia estudiado leyes en Salamanca y
ejercia su oficio de abogado en el cabildo municipal®.

En conclusién, antes de terminar, no solo Cervantes nos ensefia que
«de gente bien nacida es agradecer los beneficios que reciben» sino tam-
bién la Biblia instruye «dar gracias en todo porque esta es la voluntad de
Dios para con vosotros en Cristo Jessy.

En vista de ello, de lo mas profundo de mi corazdén les agradezco a
Dios y a ustedes cada detalle de amor recibido en Cérdoba, «madre de los
mejores [caballos] del mundo», puesto que la pura gratitud complace y
honra a Dios y resulta muy beneficiosa y saludable para nosotros.

Por lo tanto, expreso mis sinceras gracias a los detectives de excelencia:
Carlos Belloso Martin, Antonio Cruz Casado, Alfonso Davila Oliveda,
Sabino de Diego Romero, Miguel Angel Dominguez Rubio, Francisco
Javier Escudero Buendia, Francisco Ledesma Gimez, Emilio Maganto
Pavén, Antonio Moreno Hurtado, y Ana Naseiro Ramudo, la sublime
colaboracidn, y les felicito por los preciosos descubrimientos que no solo
acreditan el cordobesismo de Cervantes sino que también brindan especial
interés para la Historia de Alcald de Henares, Cabra, Cérdoba, Italia, Oca-
na, Salamanca, Yepes, y la biografia del licenciado Juan, quien desempenié
cargos administrativos en Toledo, centro de la guerra de las Comunidades
de Castilla (1520-1522).

A continuacién, doy mis infinitas gracias a todas las instituciones y las
empresas que colaboran con la insigne Real Academia de Cérdoba con sus
donativos y subvenciones, a saber:

- D. Rogelio Velizquez Pérez, Consejero de la Junta de Andalucia
(Consejeria de Transformacién Econdémica, Industria, Conocimiento
y Universidades);

% Antonio Cruz Casado: Miguel de Cervantes en tierras. .., op. cit., p. 37.
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lo

c16n!

D. Antonio Ruiz Cruz, Presidente de la Diputacién de Cordoba;
D. José Maria Bellido Roche, Alcalde de Cérdoba;

D. José Carlos Gomez Villamandos, Rector de la Universidad de
Cobrdoba;

D. Angel Canadilla Moyano, Director de la Fundacién Caja-Sur;
D. Juan Bautista Carpio Duenas, Director de la Fundacién Prasa;
D. Antonio Pulido Gutiérrez, Presidente de la Fundacién Caja-Sol; y

D. José Luis Garcia-Palacios, Presidente de la Fundacién Caja Rural
del Sur.

Queridos amigos mios, excelentes colaboradores y amigos de todos, de
mas profundo de mi corazén muchisimas gracias por su indispensable
apoyo, confianza y generosidad y por formar parte de nuestros proyectos
culturales. jLes agradezco su excelente ejemplo v su espiritu de colabora-

De igual modo, expreso mis sinceras gracias a:

Nuestro querido D. José Manuel Escobar Camacho, secretario, y a
Dofia Rosa Luque Reyes, de todo corazén muchisimas gracias por
su ¢jemplar dedicaciéon e impecable labor. Ustedes siempre dan lo
mejor de su talento y les felicito por su éxito;

Nuestro querido D. Jos¢é Roldin Canas, tesorero, y nuestra querida
Dofia Maria Fitima Moreno Pérez, vicetesorera, por buscar mara-
vedis para nuestra amada Real Academia de Coérdoba. Muchisimas
gracias a ustedes por cada ducado de oro que tanto necesita nuestra
noble Real Academia;

Nuestra querida D.* Mercedes Valverde Candil, bibliotecaria, y
nuestro querido D. Bartolomé Valle Buenestado, vice bibliotecario:
Ustedes queridos amigos mios son el motor y el corazén de nuestra
biblioteca que cuenta mas de 30.000 libros, tesoros de la cultura cor-
dobesa y andaluza, y cuyo fondo mas destacado es el conjunto de
c6dices manuscritos arabes, estudiado por los mejores expertos a ni-
vel nacional e internacional. Gracias por dedicar su vida a nuestras
joyas que nos destacan dentro y fuera de la magnifica Espana;

Nuestro querido D. Miguel Ventura Gracia, director del servicio de
publicaciones e intercambio cientifico, y a su excelente equipo,
quienes no solo garantizan la maxima calidad del Boletin de la Real
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Academia de Coérdoba, sino también aseguran su distribucién en
aguas nacionales e internacionales; y

- Mi total agradecimiento y admiracién a nuestras queridas secretarias:
D.* Maria Dolores y D.* Raquel Dolores por su esmerada labor y por
ser una pieza clave para mayor éxito de esta generosa Real Acade-
mia. jQué maravillosas secretarias tenemos!

De 1gual modo, doy mis infinitas gracias a todos los cordobeses y cor-
dobesas y nuestros lectores en todo el mundo por su fidelidad de seguirnos
a través de la revista impresa, los sitios web vy las redes sociales. A todos
ustedes, muchisimas gracias por confiar en la informacién redactada por
nuestras firmas, por haber elegido nuestras publicaciones como su lectura,
y por compartir nuestros trabajos entre sus allegados. Mi profundo agrade-
cimiento a quienes llevan un ejemplar hasta la puerta de su hogar y que
siga brillando en ustedes ese gran espiritu del lector por excelencia que
siempre les caracteriza.

Finalmente, quedo en perpetua deuda de gratitud con tres ilustres cor-
dobeses, a saber, primero con el lider de lideres cordobeses, modelo de
académicos, ejemplo de bondad y de amistad: D. José Cosano Moyano,
Presidente, por su ejemplar liderazgo de la generosa Real Academia de
Coérdoba y por sus magnificas obras sobre la Real Hacienda en Filipinas,
Espafia y América; en segundo lugar, con D. Manuel Gahete Jurado, Vi-
cepresidente y eminente poeta espanol, quien a través de sus obras nos
ensena a amar la poesia; v a continuacién con D. Antonio Cruz Casado,
Director del Instituto de Estudios Gongorinos, y excelente cervantista y
gongorista, cuyas obras son insuperables.

Queridos amigos mios, infinitas gracias por su confianza depositada en
mi, su generosidad y su permanente guia, muchisimas gracias por haberme
invitado a formar parte de la familia de ilustres cordobeses, y les pido a la
[ustrisima Junta Rectora de esta prestigiosa Real Academia de Codrdoba,
el Excmo. Sr. D. José Maria Bellido Roche, alcalde de Cérdoba, y las
autoridades cordobesas, poner en marcha la coronacién del «Principe de
los ingenios espafioles» en la cuna de insignes escritores de Cdrdoba, pro-
puesta por nuestro querido y ejemplar investigador Antonio Cruz Casado.

Desde lo mas profundo de mi alma, les rindo mi cordial agradecimien-
to a todos aqui reunidos, les doy mi mas cordial enhorabuena por sus lo-
gros de excelencia. Espero haber puesto «una pica en Flandes y una lanza
en Orany, y que Dios nos guarde.

Laus in Excelsis Deo
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RESUMEN

PALABRAS CLAVE

Paisaje.

Patrimonio Cultural.
Patrimonio Natural.
Medioambiente.
Biodiversidad.

Fiscalidad medioambiental.

Cambio climatico.

Partiendo de una toma de conciencia sobre el valor del paisa-
je para los seres humanos, recorreremos los hitos mas importan-
tes de su proteccioén. A continuacioén, analizaremos su destruccion,
y los instrumentos que el derecho ha ido creando para protegerlo.
Terminaremos analizando la fiscalidad medioambiental como
instrumento de proteccion del paisaje.

ABSTRACT

KEYWORDS

Landscape.

Cultural heritage.
Natural heritage.
Environment.
Biodiversity.
Environment taxation.
Climate change,

Boletin de la Real Academia
de Coérdoba.

Starting from an awareness of the human value of the land-
scape, the most important milestones of its protection will be
covered. Then, we will analyze its destruction, and the legal in-
struments that the Law has been creating to protect it. Finally,
environmental taxation will be analyzed as a specific tool for land-
scape’s protection.

Excmo. Sr. Presidente Sr. D. José Cosano,
Cuerpo Rector de la Real Academia, Ilustrisimos
Senores Académicos, Autoridades, amigos y fami-
liares, y queridisima esposa.

Agradezco, con todo mi corazén, a esta noble
instituciéon el nombramiento como académico co-
rrespondiente por Céceres y de forma muy especial
a los académicos que me propusieron el Ilmo. Sr.
D. Manuel Pelidez del Rosal, el llmo. Sr. D. José
Roldian Canas y el Ilmo. Sr. D. Miguel Ventura
Gracia.

Con la venia
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INTRODUCCION

1 vocablo paisaje procede del francés' paysage, derivado de pays
«territorio ruraly, «pais». Del francés pasa al italiano como paessag-
gio, al portugués como paisagem y al espanol como paisaje. Siempre
unido al concepto de panorama bello. El Diccionario de la RAE nos da tres
acepciones: la primera como parte del territorio que puede ser observado
desde un determinado lugar; la segunda como espacio digno de admiraciéon
por sus valores artisticos; y la tercera la pintura o dibujo de dicho espacio

admirable.

A menudo, cuando hablamos de protecciéon del paisaje tanto ristico
como urbano, estamos pensando en los espacios de excepcional belleza;
pero no sélo son los bienes de valor excepcional los que merecen protec-
cién. Es mas, espacios urbanos y rasticos como el que conforma la Mez-
quita de Coérdoba, o Dofiana o Covadonga ya cuentan con adecuada pro-
tecciéon. Corren actualmente mayor riesgo los espacios rasticos y urbanos
normales, pero cargados de autenticidad, que llevan en su ser la mano del
hombre, que forman nuestra memoria historica, y son nuestra identidad
cultural.

Calle de Cordoba. Foto Alejo Hernandez

! Paisaje del fr. paysage, der. de pays «territorio ruraly, «pais».
1. m. Parte de un territorio que puede ser observada desde un determinado lugar.
2. m. Espacio natural admirable por su aspecto artistico.
3. m. Pintura o dibujo que representa un paisaje (I espacio natural admirable).
Diccionario de la Lengua Espaifiola. https://dle.rae.es/paisaje?m=form, consultado por
altima vez el 10 enero 2022.
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El paisaje es en primer lugar una parte del territorio que se ve y obser-
va. Asi es, aunque sea una definicidén que poco nos aporta. El hombre
desarrolla su vida en un territorio, lo que hace que modele el mismo, a
veces para anadirle valor y belleza, a veces simplemente para degradarlo, o
incluso destruirlo. Cuando el paisaje por si o por lo que el hombre le ha
aportado cuenta con unos valores estéticos y/o culturales nos encontramos
ante un paisaje cultural, que debe contar con una mayor proteccién para
garantizar su conservacion.

|. TOMAR CONCIENCIA DEL VALOR DEL PAISAJE

No es posible hacer un repaso de la valoracidn del paisaje en cada cultu-
ra, y menos en cada etapa de la historia. Vamos por ello a partir del Rena-
cimiento, por la importancia y valor que adquiri el paisaje en este periodo
de la historia, y también por su proximidad e influencia en el mundo actual.

El Renacimiento volvid sus ojos a la antigiiedad clasica y romana don-
de el paisaje era el protagonista de muchos interiores de emblematicos
edificios®. Los romanos pintaron los interiores de algunos de sus mis bellos
edificios queriendo transformar sus paredes en maravillosos paisajes. Re-
crear en los interiores de los edificios la naturaleza, fue comn a distintos
niveles desde la casa della Fontana Piccola® en Pompeya al maravilloso
jardin de Livia®, esposa del emperador Augusto, en Roma.

Si el Renacimiento fue un volver los ojos al pasado clasico, un volver
los ojos a la naturaleza. Si el Renacimiento fue observar con nuevos ojos
la naturaleza, valorarla y pintarla. Ahora yo propongo un nuevo renaci-
miento, en el sentido de volver los ojos a la naturaleza, reencontrarnos con
la misma, comprender la enorme importancia que tiene para la vida en
todas sus manifestaciones, para nuestra salud fisica y mental, para el futuro
de nuestros hijos.

El paisaje como vista llena de belleza, veduta que los italianos populari-
zaron a través de la pintura, es el concepto historico de paisaje. Un paisaje
que siempre ha querido disfrutar el ser humano. Por ello desde épocas muy

> Aunque ya los egipcios pintaban paisajes en sus tumbas como la llamada tumba de Ne-
bamun, frescos que hoy se pueden ver British Museum.
https://www britishmuseum.org/collection/galleries/egyptian-life-and-death y
https://www britishmuseum.org/collection/object/Y_EA37977
consultadas por Gltima vez el 1 de noviembre de 2021.

* https://www.pompei.it/scavi/casa-fontana-piccola.htm, consultado por Gltima vez el 1
de noviembre de 2021.

* https://it.wikipedia.org/ wiki/ Affreschi_del_ninfeo_sotterraneo_della_villa_di_Livia,
consultado por tltima vez el 1 de noviembre de 2021.
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Jardin de Livia. Roma. Foto Wikipedia

tempranas de la historia la proteccién del paisaje como una visién bella de
la naturaleza que uno puede contemplar ha recibido proteccion juridica.

La pintura ha cumplido una funcién muy importante en la valoracién
del paisaje. En los primeros siglos de nuestra era, el paisaje en la pintura
fue un fondo que se utilizaba con mis o menos detalle, para enmarcar una
escena, o un retrato’, y darles belleza, profundidad, espacio. El paisaje en si
mismo, como representacién pictdrica, no empieza a cobrar autonomia
buscando representar la realidad hasta el Renacimiento. Debemos citar en
primer lugar a Alberto Durero, y luego la obra de Platinir en Amberes, de
quien el mayor ndmero de obras estd en el Prado, y a quien Durero llamé
«El buen pintor del paisaje».

El paisaje en la pintura continué evolucionando hasta dar un salto im-
portante con Claudio de Lorena® que convierte el paisaje en el protagonis-
ta de la obra de arte, dotindolo de una luz y una profundidad nueva.

El siguiente hito lo tenemos con Carlos de Haes (Bruselas, 27 de enero
de 1826-Madrid, 17 de junio de 1898) que vivié la mayor parte de su
nifez en Malaga’. Inserto a continuacién un 6leo de la costa malaguefia para
comparar en qué se ha convertido un espacio natural, modelado a lo largo
de la historia por la mano del hombre y hormigonado en el siglo XXI.

5 SANZ HERRAIZ, Concepcion: «Paisaje y patrimonio natural y cultural: historia y retos
actuales», Nimbus: Revista de climatologia y paisaje, n.° 29-30, p. 688.

¢ Claudio de Lorena, pintor del que el museo del Prado posee una de las mejores colec-
ciones, por el mecenazgo de los Austrias menores. https://www.museodelprado.es/
coleccion/artista/lorena-claudio-de/afcd8d69-cbaa-413f-b028-8b34bf06d13, consul-
ta-do por dltima vez el 10 de enero de 2022.

7 El Museo el Prado cuanta con unas 370 obras. https://www.museodelprado.es/en/the-
collection/artist/haes-carlos-de/1e7197fc-¢941-418b-a0c9-4ce34ce633e9?searchMeta
=carlos%20de%20haes, consultado por altima vez el 10 enero de 2022.
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Carlos de Haes: Un paisaje. Recuerdos de Andalucia: La costa mediterranea cerca de
Torremolinos. Archivo Fotografico Museo Nacional del Prado

Imagen de Google maps, 10 noviembre 2021
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A continuacidn, una imagen de Google maps de finales del afio 2021
de la misma costa Malaguefia que en el cuadro anterior pinté Carlos de
Haes. Para todos los que conocen los paisajes actuales de Torremolinos,
Benalmadena, Fuengirola, sobra la foto de Google maps.

Esta imagen de Google es el reflejo de lo que hemos hecho con el pai-
saje costero espanol a partir de la segunda mitad del siglo XX.

Il. LA PROTECCION DEL PAISAJE EN EL MUNDO OCCIDENTAL

De la puesta en valor del paisaje a través de la pintura se pasa al interés
del paisaje como objeto de estudio cientifico®, generdndose una preocupa-
cidn por la proteccién de la naturaleza que avanza con el conocimiento
cientifico en la protecciéon del paisaje v en la protecciéon del medio am-
biente. Todo ello, como a continuacién veremos, se desarrolla de diferen-
te forma y en diferentes fases tanto en América como en Europa, zonas del
mundo en las que me centro por razones de espacio.

La aproximacidn al paisaje se puede hacer desde la naturaleza, o desde
el medio ambiente, que son enfoques complementarios, aunque no coin-
cidentes. A la vez el paisaje puede ser natural, o sea un espacio virgen no
trasformado por la mano del hombre que es un paisaje cada vez mas dificil
de localizar; o puede ser cultural, que es el trasformado al ser vivido por el
hombre. Una transformacién que puede ser positiva o negativa. Los paisa-
jes mas inaccesibles para el hombre son paisajes mas naturales, por estar
menos manipulados. Cuanto mas vividos, mas trasformados, pero a la vez
mis identitarios.

I11.1. ORIGENES DE LA PROTECCION DEL PAISAJE
EN EL MUNDO OCCIDENTAL

Es oportuno recordar a las personas mas relevantes que fueron pioneras
en llamar la atencidn sobre la necesidad de proteger el paisaje, en principio
mas preocupados por la proteccidén de la naturaleza en si que por el propio
paisaje. El nimero es muy amplio, y no hay espacio para hacer referencia
a los mas importantes. Optamos por citar a los que pusieron las bases de la
proteccidn del paisaje, que afortunadamente no ha hecho mas que avan-
zar. Y ello, a pesar de que estemos lejos de los objetivos que los organis-
mos internacionales han fijado:

¥ SANZ HERRAIZ, Concepcién: «Paisaje y patrimonio natural y culturaly, Nimbus:
Revista de climatologia y paisaje, n.° 29-30, 2012, p. 688.
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1. Comenzamos citando a George Perkins Marsh, primer embajador
de Estados Unidos en Italia. Fue nombrado por Lincoln en 1861 y siguid
ocupando el puesto con los sucesivos presidentes de Estados Unidos hasta
su muerte en 1882. Su libro Man and Nature, publicado en Londres en
1863, es un hito fundamental de este hombre que estd considerado un
precursor del concepto de sostenibilidad’.

2. La siguiente cita se la dedicamos al estadounidense Gifford Pinchot
(1865-1946) que esta considerado el padre de la ética de la conservaciéon'.

Con estos antecedentes pongo de relieve la importante contribucién de
los Estados Unidos de América en la proteccidén del paisaje y en los con-
ceptos e instrumentos de proteccidn.

En Europa tenemos a la vanguardia de la proteccidn del paisaje a Ingla-
terra ¢ Italia. En Inglaterra, por la toma de conciencia que la sociedad civil
tuvo del destrozo causado por la revolucion industrial, y la necesidad de
recuperar el paisaje degradado por la contaminacién industrial''. En Italia,

 ANDREA WULF, <MAN AND NATURE: GEORGE PERKINS MARSH AND
ALEXANDER VON HUMBOLDT».
https://content.ebscohost.com/ContentServer.asp?EbscoContent=dGJyMNLr40Sepr
Y 4xNvgOLCmsEqep7dSsai4SrOWxWXS& ContentCustomer=dGJyMP GrtOuzqrNK
uePfgeyx9YviSucA&T=P&P=AN&S=R &D=asn&K=125298374, consultado por al-
tima vez 5 noviembre de 2021. WILLIAM A. KOELSCH «THE LEGENDARY
"REDISCOVERY" OF GEORGE PERKINS MARSHD», https://eds-p-ebscohost-
com.ezproxy.unex.es/eds/pdfviewer/pdfviewer?vid=0&sid=%ad5ab5c-b893-4{d3-
83d3-b6bbf0966bd6%40redis, consultado por tGltima vez el 5 noviembre de 2021.
Algunas de sus frases mas famosas son «El hombre es el mayor enemigo de la naturale-
za», o «La operacidn de causas puestas en accién por el hombre ha llevado la faz de la
tierra a una desolacién casi tan completa como la de la luna ».

' Ingeniero agrénomo botinico estadounidense que fue el primer en ocupar el peso de
Jefe del Servicio Forestal de Estados Unidos. A él se debe el concepto de conserva-
cién. Conservar representa la mayor ventaja para el mayor nimero posible (de ciuda-
danos), al mis largo plazo posible-, y lo comentd con estas palabras: «El criterio del
mayor namero posible debe aplicarse a una visién completa del paso del tiempo: no-
sotros, los que vivimos hoy, no somos sino una fraccién insignificante del mismo. Te-
nemos el deber de respetar al conjunto de los hombres, especialmente a las generacio-
nes que atn no han nacido; tenemos que impedir que una minoria carente de princi-
pios destruya un patrimonio que pertenece a las generaciones futurasy.
https://foresthistory.org/research-explore/us-forest-service-history/people/chiefs/
gifford-pinchot-1865-1946/, consultado por dltima vez el 5 noviembre de 2021.

' https://www.nationaltrust.org.uk/ visitado por altima vez el dia 4 de noviembre de
2021. Octavia Hill, Robert Hunter y Hardwicke Rawnsely, crearon National Trust el
12 de enero de 1895, para que los lugares naturales e histéricos pudieran protegerse
para las generaciones futuras. Fue la preocupacién por la rapida destruccién del patri-
monio y del paisaje lo que llevé a estos pioneros a crear esta asociacién que lleva 127
afios recuperando patrimonio y paisajes. Mas de 500 centros mantienen en el momen-
to actual en Inglaterra para que se puedan visitar. Estin protegiendo en estos momen-
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como fruto de su rico pasado en la proteccion juridica del patrimonio cul-
tural. Italia es el pais del mundo que antes de ser un pais unificado, y por
tanto antes que ningan otro pais del mundo tiene un elenco de leyes de los
estados «pre-unitarios» protegiendo el patrimonio cultural?. Cuando surge
la preocupacién por la protecciéon del paisaje, es la Constitucion italiana
que une en el mismo articulo la proteccién del patrimonio cultural y la
proteccién del paisaje’. Para muchos es la primera Constitucién que une
proteccion del paisaje y protecciéon del patrimonio cultural. Sin embargo, la
Constitucién espanola de la Republica de 1931, en su articulo 45, aunque
no utiliza la palabra paisaje sino lugar es bastante anterior a la italiana, y en
este punto mas innovadora que la Constitucidn espafiola de 1978,

11.2. CONCEPTO DE PAISAJE CULTURAL

De la proteccidn de la naturaleza, que como hemos visto tiene sus ori-
genes en Estados Unidos, se pasa a la proteccion del paisaje. Un concepto
que ha ido evolucionado y que con el comienzo del presente siglo se defi-
ne como el espacio fisico cuyo caricter es el resultado de la accién del
hombre y de la naturaleza, tal y como lo percibe la poblaciéon. Es el con-
cepto de paisaje acunado por el Convenio de Florencia en el ano 2000, y
el que nosotros utilizamos en el presente trabajo. Y que se ha ido incorpo-
rando a las sucesivas leyes reguladoras del paisaje y del medio ambiente'®.

tos mas de 300 edificios, casi un millén de obras de arte, a la vez que cuidan magnifi-
cos paisajes entre ellos mas de 780 millas de costa.

2 En palabras de Salavatore Settis «<Molto prima dell’unitd nacionales, gli Stati italiani
hanno cominciato a darsi regole in questo campo precedendo di molto ogni altro
Paes, europeo e non». SETTIS Salvatore: Paessaggio costituzione cemento (la bataglia
por I'ambiente contro il degrado civile, Editorial Einaudi, 2019, p. 87.

" Articolo 9 della Costituzione Italiana «Tutela il paesaggio e il patrimonio storico e
artistico della Nazione». Constitucidon de la Reputblica italiana promulgada el 27 de di-
ciembre de 1947 y en vigor desde el 1 de enero de 1948.

' Articulo 45 de la Constitucidén espafiola de la Repablica Espafiola de 9 de diciembre de
1931, publicada en la Gaceta de Madrid ntm. 344 de 10 de diciembre de 1931 dispu-
so «Toda la riqueza artistica e historica del pais, sea quien fuere su duefio, constituye
tesoro cultural de la Nacidén y estard bajo la salvaguardia del Estado, que podra prohi-
bir su exportacidén y enajenacién y decretar las expropiaciones legales que estimare
oportunas para su defensa. El Estado organizari un registro de la riqueza artistica e
histérica, asegurard su celosa custodia y atenderd a su perfecta conservacién. El Estado
protegera también los 'lugares notables por su belleza natural o por su reconocido va-
lor artistico o historico'.

"> A nivel estatal la Ley 21/2013, de 9 de diciembre, de evaluacién ambiental hace constar
en su preambulo que parte de la nocién de paisaje aprobada en el ano 2000 en el
Convenio Europeo del paisaje. Y lo mismo hace la Ley 42/2007, de 13 de diciembre,
del Patrimonio Natural y de la Biodiversidad. Art. 3.a de la Ley del paisaje de Canta-
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[1.3. LA PROTECCION DEL PAISAJE DESDE EL DERECHO

A nivel mundial la categoria de paisaje cultural va unido a la Conven-
ci6n sobre la proteccidon del patrimonio mundial, cultural y natural, fruto
de la reunién celebrada en Paris en octubre-noviembre de 1972. Surge
ante la toma de conciencia de los graves peligros que acechan al patrimo-
nio cultural y natural, que tiene un valor universal excepcional. El objeti-
vo es conseguir crear un sistema eficaz de protecciéon del patrimonio cul-
tural y natural. En el articulo segundo de la Convencién se establecen tres
categorias de «patrimonio natural»:

1*. Los monumentos naturales constituidos por formaciones fisicas y
biolbégicas o por grupos de esas formaciones, que tengan un valor universal
excepcional desde el punto de vista estético o cientifico.

2%, Las formaciones geoldgicas y fisiograficas y las zonas estrictamente
delimitadas que constituyan el hibitat de especies, animal y vegetal, ame-
nazadas, que tengan un valor universal excepcional desde el punto de vista
estético o cientifico.

3% Los lugares o las zonas naturales estrictamente delimitadas, que ten-
gan un valor universal excepcional desde el punto de vista de la ciencia, de
la conservacion o de la belleza natural.

Como ya puse de manifiesto en el apartado anterior al hablar de la re-
gulacién conjunta del patrimonio cultural y el paisaje en la Constitucion
italiana de 1947, es interesante hacer constar que si en 1972, a nivel inter-
nacional, la Unesco delimita el concepto de lugar a proteger por su valor
excepcional o su belleza, ya la Constitucidn republicana de 9 de diciembre
de 1931 en el segundo pirrato del articulo 45 dedicado al Patrimonio
Historico-Artistico afirmaba: «El Estado protegerd también los lugares
notables por su belleza natural o por su reconocido valor artistico o histo-
rico». Estamos en este punto mas que de acuerdo con el profesor Garcia
Fernindez de la novedad que representd este articulo 45 en la legislacion
espafiola'®. Un precepto anterior en 41 afos a la Convenciéon Unesco de
1972.

Los paises firmantes de la Convencidn se obligaron:

bria (Ley 4/2014, de 22 de diciembre). Articulo 3 de Ley 8/2005, de 8 de junio, de
Proteccidn, Gestidén y Ordenacién del Paisaje de Catalufia. Articulo 3 a. de Ley
7/2008, de 7 de julio, de proteccién del paisaje de Galicia.

' GARCIA FERNANDEZ, Javier: «La regulacion y la gestién del Patrimonio Historico-
Artistico durante la Segunda Reptblica (1931-1939)», Revista electréonica de Patri-
monio Histérico, 2007, n.° 1.
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1. A identificar, proteger, conservar y revalorizar el patrimonio cultural
9 s Y

y natural, creando como organismo internacional «El Comité del Patri-

monio Mundial».

2. A crear un inventario de los bienes del patrimonio cultural situados
en su pais. Hemos de tener presente que al igual que patrimonio cultural
en Espafia es no s6lo el patrimonio reconocido y sujeto a proteccidn, sino
cualquier bien que tenga un valor universal excepcional. Es importante
poner de relieve que el hecho de no estar recogido en la lista del patrimo-
nio mundial no significa que no tenga un valor universal excepcional. Es
dicho valor el que justifica su proteccioén, independientemente de que el
mismo esté reconocido e inscrito, o no.

Il. 4. HITOS JURIDICOS EN LA PROTECCION DEL PAISAJE

Los hitos en la proteccién del paisaje, o sea de aquellos espacios singu-
lares y excepcionales por su belleza, diversidad geoldgica y bioldgica, son:

1. El primer antecedente legislativo lo he encontrado en Francia, que,
en 1861, crea la primera reserva natural con 1.097 hectireas para proteger
el bosque de Fontainebleau'’.

2. Con la figura de parque nacional y una extension 8.983,2 Km2 se
crea en Estados Unidos en 1872 el Parque Nacional de Yellowstone. El
objetivo inicial es la proteccidn de la naturaleza en lugares singulares como
Yelowstone (USA), pero poco a poco, segin se avanza en el conocimien-
to de la geologia v la biologia, se amplia la proteccién a los terrenos singu-
lares y a las especies en peligro de extincidn, hasta llegar al momento ac-
tual que son todos los elementos del ecosistema y su propio equilibrio el
que se busca conservar, conscientes de que es la unidad formada a lo largo
de millones de ellos el patrimonio que no podemos perder y por tanto hay
que proteger.

3. El concepto juridico de Paisaje vy su proteccién se desarrolla tem-
pranamente en Italia. Por su relevancia es oportuno citar la ley Rava de 16
de julio de 1905, dictada para proteger un paisaje intensamente vivido
desde el arte y la literatura en Italia. El espacio natural conocido como
Pineta di Ravenna'®.

'7 Para més informacién visitar http://www .aaff.fr/index.php y
http://histoiredebleau.blogspot.com/p/bibliographie-de-la-foret-fontainebleau.html

'® Consultado por tltima vez el 31 de octubre de 20021 Gazzetta Ufficiale del Regno
d'Italia N. 095 del 22 Aprile 1905 parte ufficiale e parte non ufficiale.
https://www.gazzettaufficiale.it/eli/gu/1905/04/22/95/sg/pdf
http://www.emiliaromagna.beniculturali.it/index.php?it/355/il-paesaggio
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4. En Espafia la primera norma juridica de interés que hemos localiza-
do sobre proteccidn del paisaje es la Ley de 7 de diciembre de 1916
de creacidén de Parques Nacionales, publicada el dia siguiente en la
Gaceta de Madrid. En la misma, se parte del concepto histdrico «de
sitios o parajes excepcionalmente pintorescos» procedente del arte.
Estamos ante una norma que, con sus 106 afos de antigiiedad, es
plenamente actual, ya que no se limita a lo pintoresco del paisaje,
sino que establece como objetivo

respetar «y hacer que se respete la belleza natural de sus paisajes,
la riqueza de su fauna y de su flora y las particularidades geologi-
cas e hidroldgicas que encierran, evitando de este modo con la
mayor eficacia todo acto de destruccidn, deterioro o desfigura-
¢i6n por la mano del hombre».

Desde entonces al momento presente los Parques Nacionales junto a
los espacios reserva de la biosfera vienen cumpliendo una importante
labor como instrumentos de proteccidén y conservacidén del medio am-
biente, y con ello manteniendo nuestros paisajes en unas aceptables con-
diciones'.

En la evolucién que desde entonces hemos vivido en la protecciéon de
paisaje se constata a lo largo del siglo XX una expansiéon de entidades in-
ternacionales y nacionales que se crean para proteger la naturaleza, la bio-
diversidad, los ecosistemas, la naturaleza y con todo ello nuestros paisajes
mias emblematicos. Como especialmente relevante citamos la Unidén In-
ternacional para la Conservacién de la Naturaleza, que aglutina en su seno
mias de 1.500 organizaciones Miembro: Estados, agencias gubernamenta-
les, pequenas y grandes ONGs, organizaciones de pueblos indigenas,
agencias de desarrollo econdémico, instituciones académicas cientificas, asi
como asociaciones empresariales”. El dltimo congreso se ha celebrado en
Marsella (Francia) en septiembre de 2021, en el que se ha aprobado un
manifiesto?’ que pone de relieve cdmo la emergencia climitica y la biodi-
versidad no son cuestiones distintas, sino aspectos de una misma crisis,
agravada por las actividades humanas insostenibles que amenazan nuestra
supervivencia, al destruir nuestros paisajes.

' CANDELA TALAVERO, José Enrique: «Instrumentos de proteccién y conservacién
del medio ambiente: Parques Nacionales y Parques Naturales Revista electrénica de
patrimonio histérico. En Revista Aranzadi Doctrinal, nam. 11/2017, pag. 215 y s.s.

2 https://www.iucn.org/es/acerca-de-la-uicn/union/miembros. Pigina consultada por
altima vez el 3 de noviembre de 2021

* https://iucn.s3.eu-west-3.amazonaws.com/es/ CGR-2021-1.6-2_Manifiesto_de_
Marsella_Congreso_Mundial_de_la_Naturaleza_de_la_UICN_10_de_septiembre_
de_2021.pdf. Pagina consultada por tltima vez el 3 de noviembre de 2021.
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lll. CAUSAS DE LA DESTRUCCION DEL PAISAJE

Son multiples las causas que destruyen nuestros paisajes. Por una parte,
esta la propia naturaleza. Los fendmenos naturales: cataclismos, terremotos,
maremotos, huracanes, volcanes, etc. Y es que, a lo largo de la historia
geologica de la tierra, son muchos los fendmenos que han causado des-
trucciones de paisajes, con la desaparicidn de continentes, con glaciacio-
nes, con cambios climaticos extremos que han causado extinciones masivas
de flora y fauna®.

Las fuerzas de la naturaleza estin fuera de la mano del hombre, que
desde que estd sobre la tierra, las sufre. Pero hay otras muchas causas que
vienen destruyendo nuestros paisajes v que tienen como causa la actividad
humana. Como mas importantes sefialamos las siguientes:

1. La destruccion en las guerras, que se desarrolla con formas muy di-
versas, cada vez mas sofisticadas y destructoras.

2. La insostenibilidad de muchos procesos industriales que se desarro-
llan depredadoramente y bajo el principio del «maximo beneficio al menor
coste posible» y de espaldas a un desarrollo econémico sostenible.

3. La mineria, que ha dejado tras de si desolacidn y destruccidn. Cierto
que los minerales son esenciales para la produccidén de muchos bienes y
servicios no s6lo ttiles, sino necesarios para la calidad de vida. Pero ello no
justifica que la mineria se haya desarrollado y se desarrolle de forma insos-
tenible y dejando tras de si paisajes destruidos y arruinados. Cierto que una
mineria responsable y sostenible es mucho mas costosa, pero es un coste
que hay que asumir porque a la larga es menos gravoso que el desastre
medioambiental que genera, cuando se desarrolla de forma insostenible.

4. La agricultura intensiva, que agota los acuiferos con abuso de pesti-
cidas, asi como la ganaderia en macro granjas.

5. El consumo voraz de suelo. Nuestros paisajes creados durante millo-
nes de anos, y modelados por el hombre durante los dltimos miles de
afios, se destruyen a ritmo vertiginoso. En todos los paises la poblacion se
concentra en las zonas costeras, que es donde se encuentra el maximo de
biodiversidad, el maximo de recursos. Un ejemplo es el «<hormigonamien-
to» y «cementacidén» de la costa espanola en los Gltimos 70 afios. El turis-

2 El G20 acuerda fijar un techo de 1,5 grados para el calentamiento global. Segtin los
cientificos se tiene constancia de cinco extinciones masivas. Por tanto la préxima es la
sexta, que tiene como caracteristicas fundamental la participacién de causas antrdpicas.
Se estd produciendo una extincién masiva de especies, y con ello una pérdida muy
importante de biodiversidad.
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mo de sol y playa ha destruido los primeros kilémetros de costa en el lito-
ral espaniol, que estd urbanizado en un 13%, y la mayor parte al borde del
mar. Por ello no va a ser necesario una elevacién del nivel del mar signifi-
cativo para que nos quedemos sin turismo de sol y playa y sobre todo sin
la costa ya parcialmente destrozada. A la cabeza de esta destruccién se en-
cuentra la costa de Cataluila, ocupando Andalucia el tercer lugar. En con-
traste, el interior de Esparia alcanza un nivel de urbanizacién del 2%, con
la excepcién de Madrid.

6. Como resultado de todo lo anterior, el cambio climitico provocado
por el hombre sigue avanzando, destruyendo el paisaje y también con ello
el patrimonio cultural que en €l se encuentra. Algo que debemos tener
muy presente. Hace casi un siglo que existe esta preocupacidn, pues se
puso de relieve a nivel internacional con el Convenio de Atenas de 1931
sobre la protecciéon de los monumentos, y adquirié una enorme relevancia
con la Carta de Venecia de 1964, que avanzd en dicha proteccion®.

IV. ; COMO PROTEGER EL PAISAJE, Y CON ELLO EL MEDIO AMBIENTE?

De conformidad con el conocimiento cientifico que existe, no hay mas
planeta habitable para el ser humano que el planeta tierra. Es incomprensi-
ble la destrucciéon que estamos realizando del Ginico espacio en que pode-
mos seguir viviendo. Es un suicidio colectivo que tiene como causa fun-
damental el desarrollo econémico de los paises del llamado primer mundo,
en el que habita una parte pequefia de la humanidad, que viene desde la
revolucién industrial consumiendo de forma voraz los recursos y materias
primas de la tierra para el presunto bienestar de la sociedad de consumo.
Mientras, la mayor parte de la humanidad carece de lo imprescindible para
subsistir con dignidad (agua potable, alimentos y cobijo digno). Si no
abandonamos la senda de un crecimiento progresivo infinito con los re-
cursos finitos de que disponemos, vamos a dejar a nuestros descendientes
un planeta inhabitable. Tenemos que proteger nuestros paisajes, y con ello
proteger la naturaleza, y el medio ambiente con un uso sostenible de los
recursos.

2 YANEZ, Ana: «De los conjuntos historicos a los paisajes culturales urbanos», Revista
Aranzadi de Urbanismo y Edificacién, ntm. 27/2013, pp. 4 y ss. FERNANDEZ SA-
LINAS, Victor y SILVA PEREZ, Rocio: « Criterios para la identificacién y seleccién
de paisaje espanoles susceptible de ser incluidos en la lista del Patrimonio Mundial de
Unesco», en Boletin de la Asociacién de Gedgrafos Espaiioles , n.° 68 (2015), p. 254.
ARMAO, Gaetano: «La tutela dell’ambiente e delle aree naturali protette e la promo-
zione della cooperazione transfrontaliera» (PDF) La tutela dell’ambiente e delle aree
naturali protette e la promozione della cooperazione transfrontaliera (researchgate.net).
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La proteccidn del paisaje conlleva una actuaciéon mdultiple y diversos y
variados enfoques, porque multiples son los elementos que conforman un
paisaje y multiples son los riesgos que amenazan nuestros paisajes, de for-
ma especial los mas frigiles, que con frecuencia son los mas valiosos.

Son tantas las vias y los instrumentos para proteger nuestros paisajes, y
tan poco el espacio del que dispongo, que me tengo que limitar a apuntar
las lineas mas importantes. Dejamos al margen los fendmenos naturales que
escapan a la mano del hombre y frente a los cuales poco podemos hacer,
del que nuestro ejemplo mas proximo es el volcdn en la isla de la Palma.

Para luchar contra las amenazas que tiene el paisaje y en la medida en
que estdn total o parciamente provocadas por la mano del hombre, nos
atrevemos a apuntar las siguientes vias:

1. Por su actualidad, dado el acelerado desarrollo que las plantas solares
estan teniendo en Espafia, me permito indicar la necesidad prioritaria de
una planificacién®. Una planificacién previa que delimite cuiles deben ser
los espacios en que con el menor dafio al paisaje y al desarrollo econémico
sostenible de la cada vez mas escasa poblacidén que tiene el interior de Es-
pafia, delimite los espacios a desertizar con plantas fotovoltaicas y demas
renovables, siempre dentro de un proyecto econdémico que integre la pro-
duccién de energia con la creacidn de empresas que usen dicha energia
para el arraigo de poblacién. Lo expresa bien el eslogan ecologista «<RE-
NOVABLES SI, PERO NO AS.

2. La lucha frente al cambio climatico. El problema lo pusieron de re-
lieve los cientificos hace décadas, pero no fue hasta 1992 cuando con la
Convencién Marco de las Naciones Unidas para el Cambio Climatico
contamos con una toma de postura de cooperacién internacional. Mis que
oportuno, aunque con retraso, fue el Acuerdo de Paris tomado por la COP

2 «Extremadura es la comunidad con mis potencia solar fotovoltaica instalada en Espafia
ya que instald en 2020 un total de 1.321 nuevos MW de tecnologia solar fotovoltaica,
hasta alcanzar los 2.568 MW de potencia instalada en la regién y se convirtié en el
parque generador fotovoltaico mis grande del pais. En concreto, representa el 22,2
por ciento total de esta fuente en Espafia. Y los datos que se han venido haciendo
publicos a finales de 2021 es que Extremadura sumé en 2021 el 46% de los MW foto-
voltaicos instalados en Espafia y ya tiene uno de cada cuatro del total. La comunidad
autébnoma de Extremadura alcanzé al cierre de 2021 una potencia instalada de 3.804
megavatios (MW) de energia solar fotovoltaica, a la espera de que Red Eléctrica Espa-
nola contabilice otros 254 ya en marcha, con lo que de facto alcanzaria los 4.058 MW,
lo que la sittan a la cabeza del pais, con uno de cada cuatro megavatios instalados, en
concreto el 26%. Todo ello sin planificacién previa. Un problema especialmente grave
de ésta falta de planificacién es Extremadura ...».
https://www.ree.es/es/datos/publicaciones/informe-de-energias-renovables/informe-
2020, consultado por dltima vez el 10 de noviembre de 2021.
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el 12 de diciembre de 2015 y firmado por 196 paises. Un acuerdo que
limita el calentamiento global por debajo del 2 y preferiblemente el 1,5
grado Celsius en relacién con los niveles preindustriales. Ello exige dejar
atrds cuanto ante el pico mundial de emisiones de gases de efecto inverna-
dero, y supone el gradual y acelerado abandono de combustibles fosiles.

El G20 en su dltima reunién ha llegado a un acuerdo sobre el techo
maximo de 1,5 grados para el calentamiento global. Este acuerdo supone
una victoria respecto a las fallidas negociaciones de julio de 2021, durante
el encuentro de los ministros de Energia y Medio Ambiente del G20, ante
la oposicidén de China e India. El consenso llegd pocas horas antes del
inicio de la Cumbre del Clima COP26 que ha pasado sin pena ni gloria, y
que ha sido una oportunidad perdida.

5. Segtin la UNESCO, cada vez mas personas convierten sus ideas ¢
imaginaciéon en medios de vida. La economia creativa es uno de los secto-
res de mis rapido crecimiento en el mundo, contribuyendo con el 3% del
PIB mundial. La creatividad es también un recurso renovable, sostenible e
ilimitado que podemos encontrar en cualquier parte del mundo. Mientras
nos enfrentamos a la crisis climatica y a la pandemia, su potencial para
impulsar un desarrollo inclusivo centrado en el ser humano nunca ha sido
mas relevante.

6. Espafia estd utilizando para luchar contra el cambio climitico, y con
ello frenar el deterioro del medio ambiente y de nuestros paisajes, los si-
guientes instrumentos:

1°. Segundo Plan Nacional de Adaptaciéon al Cambio Climatico
2021-2030%.

2°. Estrategia Espafiola de Economia Circular «Espafia Circular
2030»%°.

3°. Participacién en el G207.

% Para mds informacién consultar la pigina Web del Ministerio para la Transicién Ecol6-
gicay el Reto Demogrifico en anagrama Miteco:
https://www.miteco.gob.es/es/cambio-climatico/temas/impactos-vulnerabilidad-y-
adaptacion/plan-nacional-adaptacion-cambio-climatico/default.aspx

% Para mas informacién consultar la pigina Web del Ministerio para la Transicién Ecol6-
gicay el Reto Demogrifico en anagrama Miteco:
https://www.miteco.gob.es/es/calidad-y-evaluacion-ambiental/temas/economia-
circular/estrategia/

?7 Espafia no forma parte del G20 pero se le considera invitado permanente y en tal cali-
dad participa en sus reuniones. Para mas informacién consultar la pagina del Ministerio
Asuntos Exteriores, Unién Europea y Cooperacién:
http://www.exteriores.gob.es/portal/es/politicaexteriorcooperacion/g20yocde/
paginas/1nicio.aspx
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4°. Participacién el COP26%.
5°. Desde la Direcciéon General de Politicas Energéticas y Minas®:
5%. Cierre de cinco centrales térmicas:
-Central Térmica de Teruel (Andorra).
-Grupos 3, 4 y 5 de la Central Térmica de Compostilla II
(Ledn).
-Central Térmica de Lada 4 (Asturias).
-Central Térmica de Meirama (A Corufia).
-Central Térmica de Puente Nuevo (Cérdoba).
5b. Renovacién de explotacidon de centrales nucleares:

-Central Nuclear de Almaraz (Ciceres) hasta noviembre 2027
(Unidad I) y octubre 2028 (Unidad II).

-Central Nuclear de Vandell6s 11, hasta julio de 2030.

V. ¢, QUE SE PUEDE HACER DESDE LA FISCALIDAD
PARA PROTEGER LOS PAISAJES?

Proteger el paisaje es proteger la biodiversidad que engloba los ecosis-
temas que existen en la naturaleza. Estamos inmersos en una pérdida de
biodiversidad”™, en una extincién de especies por la mano del hombre que

% Para mas informacién consultar la pigina Web del COP26 https://ukcop26.org/ donde
se puede localizar toda la informacidén de la dltima reunién de noviembre de 2021.

* Para mas informacién consultar la pagina:
https://www.miteco.gob.es/es/ministerio/funciones-estructura/organigrama/D G-
Energia-Minas.aspx

* https://www.vatican.va/content/ francesco/es/encyclicals/documents/papa-
francesco_20150524_enciclica-laudato-si.html. Consultado por dltima vez el 5 de no-
viembre de 2021.

El Papa Francisco en su enciclica LAUDATO SI, en sus puntos 32 y 33 hace al respecto
unas afirmaciones rotundas «III. Pérdida de biodiversidad. 32. Los recursos de la tierra
también estin siendo depredados a causa de formas inmediatistas de entender la eco-
nomia y la actividad comercial y productiva. La pérdida de selvas y bosques implica al
mismo tiempo la pérdida de especies que podrian significar en el futuro recursos su-
mamente importantes, no sélo para la alimentacidén, sino también para la curacién de
enfermedades y para multiples servicios. Las diversas especies contienen genes que
pueden ser recursos claves para resolver en el futuro alguna necesidad humana o para
regular algin problema ambiental. 33. Pero no basta pensar en las distintas especies
s6lo como eventuales “recursos” explotables, olvidando que tienen un valor en si
mismas. Cada aflo desaparecen miles de especies vegetales y animales que ya no po-
dremos conocer, que nuestros hijos ya no podrin ver, perdidas para siempre. La in-
mensa mayoria se extinguen por razones que tienen que ver con alguna accién huma-
na. Por nuestra causa, miles de especies ya no dardn gloria a Dios con su existencia ni
podrin comunicarnos su propio mensaje. No tenemos derecho.
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destruye los habitats de algunas especies, introduce especies exéticas que
desplazan a las autoctonas y provoca un cambio climitico que amenaza de
forma cada vez mas seria la vida del ser humano sobre la Tierra. Dado que
la vida en la Tierra depende de la biodiversidad que tienen nuestros paisa-
jes, salvar la biodiversidad exige luchar contra la crisis medioambiental
global, una de cuyas manifestaciones mas claras es el cambio climatico.

Los tributos medio ambientales no tienen en Espafa el peso que los or-
ganismos internacionales vienen aconsejando. Ademas, el conjunto de
tributos medioambientales espanoles es complejo, y carente de la coordi-
nacién y sistemitica adecuada®. No obstante, su complejidad y falta de
sistematica la fiscalidad medio ambiental es un instrumento importante de
proteccidén de nuestros paisajes, en cuanto medio de lucha contra el cam-
bio climitico, y es ademas un instrumento eficaz para la internalizacién de
las externalidades empresariales negativas. Las actividades empresariales
contaminantes causantes del cambio climitico no incluyen en sus costes el
dafio que provocan, y por eso no se integran en el precio del producto.
Los tributos medioambientales cumplen la funcién de incorporar los costes
de los servicios y perjuicios ambientales. Con ello se cumple el principio
europeo de quien contamina paga, que no es un principio tributario, sino
un principio de trasladar el perjuicio ambiental a quien lo genera para pro-
vocar un efecto disuasorio a la vez que instrumento de obtencidn de re-
cursos para reparar el dafio ambiental causado. Pero siempre teniendo pre-
sentes que en la configuracién de un tributo medioambiental tiene que
prevalecer una auténtica proteccién del medio ambiente™.

V.1. FUNDAMENTO CONSTITUCIONAL

El precepto fundamental lo encontramos en el art. 45 de la Constitu-
cién Espanola conforme al cual

1. Todos tienen el derecho a disfrutar de un medio ambiente
adecuado para el desarrollo de la persona, asi como el deber de
conservarlo. 2. Los poderes puablicos velardn por la utilizacién
racional de todos los recursos naturales, con el fin de proteger y
mejorar la calidad de la vida y defender y restaurar el medio am-

1 Asi lo indicé el informe de la Comisién de expertos para la reforma del sistema tributa-
rio Espafiol de febrero de 2014 en la pagina 12. https://www.hacienda.gob.es/es-
ES/Prensa/En%20Portada/2014/Documents/Informe%20expertos.pdf Visto por alti-
ma vez el 5 de noviembre de 2021.

2 MARTIN SANTANA, Laura: «Finalidad extrafiscal en los tributos que gravan el auto-
consumo eléctrico de fuentes de energia renovables», Revista Quincena Fiscal, nam.
21/2021, pp. 1-27.
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biente, apoyindose en la indispensable solidaridad colectiva. 3.
Para quienes violen lo dispuesto en el apartado anterior, en los
términos que la ley fije se establecerdn sanciones penales o, en su
caso, administrativas, asi como la obligacién de reparar el dafio
causado.

La Constitucién Espafiola deberia haber incluido el paisaje o patrimo-
nio natural, pero no lo hizo; ello nos obliga a llegar al paisaje a través de la
proteccidén del medio ambiente. En la Unién Europea tampoco en su
tratado recoge el paisaje y al igual que la Constitucién Espaiiola lo que
establece es la protecciéon y mejora del medio ambiente™.

El estado de las autonomias creado por la Constituciéon de 1978 ha
convertido Espana en uno de los paises mas descentralizados de Europa, y
dado el escaso interés que a nivel estatal se ha tenido por la fiscalidad me-
dioambiental, las Comunidades Autdébnomas, deseosas de encontrar recur-
sos, han desarrollado dentro del capitulo de tributos propios, una gran
cantidad de impuestos medioambientales fundamentalmente. A su vez la
Unién Europea, que tiene competencia en materia de medio ambiente y
en el paisaje, ha rehuido la creacién de impuestos medioambientales, una
situacion que recientemente ha empezado a cambiar’®, Mencién especial,
aunque no exista espacio para desarrollarlo, hay que hacer a los ayunta-
mientos, que tienen un papel clave en la ordenacién y gestidon del medio
ambiente, y pueden ser titulares de impuestos medioambientales que por
sus caracteristicas tengan como mejor encaje los entes locales™

V.2 CONCEPTO DE IMPUESTO MEDIOAMBIENTAL

Existen muchas definiciones de fiscalidad medioambiental, si bien la
mayoria vienen a coincidir en que se trata de tributos que, junto al fin
fiscal de obtener recursos para subvenir a los gastos piblicos, persiguen

* Art. 3.3 del T.U.E. dispone «3. La Unién establecerd un mercado interior. Obrari en
pro del desarrollo sostenible de Europa basado en un crecimiento econdémico equili-
brado y en la estabilidad de los precios, en una economia social de mercado altamente
competitiva, tendente al pleno empleo y al progreso social, y en un nivel elevado de
proteccion y mejora de la calidad del medio ambiente. Asimismo, promoverd el pro-
greso cientifico y técnico».

3 HERNANDEZ LAVADO, Alejo: «Los tributos medioambientales y el patrimonio cultu-
ral. (Necesitamos una nueva forma de producir, de consumir, de reciclar y de vivir, para
poder sobrevivir)». Revista Patrimonio Cultural y Derecho, nam. 25, 2021, en prensa.

¥ CASADO, Lucia: «Las competencias ambientales de las entidades locales: luces y som-
bras las la ley 13/2013 de 27 de diciembre de racionalizacién y sostenibilidad de la
administracién localy, Revista Aranzadi de Derecho Ambiental, nam. 32/2015 pp.
201 y s.s.
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conjuntamente desalentar las actividades nocivas y contaminantes para el
medio ambiente.

Yo me decanto por utilizar la definicién conforme a la cual Impuestos
medio-ambientales son «Aquellos cuya base imponible consiste en una
unidad fisica (o similar) de algin material que tiene un impacto negativo,
comprobado y especifico, sobre el medioambiente»™. A su vez, citamos en
este punto el Reglamento (CE) ntmero 800/2008 de la Comisidén Euro-
pea en el art. 17 dedicado a las definiciones nos encontramos la siguiente

[...] impuesto medioambiental: una exaccién cuya base
imponible especifica produce manifiestamente efectos ne-
gativos en el medio ambiente o destinada a gravar deter-
minados bienes, servicios o actividades de forma que los
costes medioambientales se incorporen a sus precios o de
forma que los productores y consumidores se inclinen por
actividades mas respetuosas del medio ambiente.

V.3. PROBLEMAS DE LA FISCALIDAD MEDIOAMBIENTAL EN ESPANA

Partiendo de la falta de sistematica y complejidad por el entramado de
tributos medioambientales existentes, los problemas que mas urge resolver
somn:

A. En primer lugar, depurar los impuestos medioambientales vigentes y
eliminar tributos presuntamente medioambientales, pero que realmente no
inciden en las causas de destruccion del medioambiente, de los ecosiste-
mas, de la biodiversidad, del calentamiento global, etc. Se trata de tributos
que aprovechan el nombre de medioambiental pero realmente no lo son.
En el Informe de la Comisidon de expertos para la reforma del Sistema
Tributario Espafiol” se les llamé «Impuestos aparentemente medioambien-
tales» y son entre otros: el Canon edlico, el impuesto sobre el agua embal-
sada, y otros en que hay una aparente o segundaria finalidad medioam-
biental como el impuesto sobre grandes superficies o los impuestos sobre
emisiones de didéxido de carbono.

B. En segundo lugar, unificar y simplificar la imposicién medioambien-

tal, delimitando los que deben, por afectar a la libre competencia en el
mercado, tener un establecimiento estatal, con igual incidencia en toda

* INE (2012): «Impuestos ambientales», en: http://www.ine.es/daco/daco42/ambiente/
aguasatelite/resultados_9510.pdf. Consultado por ultima vez el 10 de noviembre de
2021.

7 Para mayor informacién https://www.hacienda.gob.es/es-ES/Prensa/En%20Portada/
2014/Documents/Informe%20expertos.pdf
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Espafia y no afectar a la competitividad empresarial, de los que es oportu-
no sigan en el campo de las Haciendas de las Comunidades Auténomas, o
incluso en algtin caso en el campo de las Haciendas Locales.

C. En tercer lugar, se tiene que intensificar la fiscalidad medioambien-
tal, puesto que el resultado es muy pobre. La Unién Europea con una
serie de documentos y proyectos entre los que se encuentra el Pacto Ver-
de Europeo™, estd promoviendo crear una sinergia entre la proteccién del
patrimonio cultural v natural, con especial incidencia en la recuperaciéon
del paisaje para proteger y mejorar el medio ambiente™. Por una parte, los
estudios, las reuniones y acuerdos internacionales insisten y avanzan en la
fiscalidad medioambiental, pero en la praxis no se avanza en recaudacién
en la misma medida, incluso hay retrocesos. En este punto hay consenso
de que los tributos medioambientales tienen un importante recorrido, y
no solo pueden cumplir sus objetivos de luchar contra el cambio climitico
sino generar recursos importantes a las arcas pablicas®.

A continuacidn, reflejamos los Gltimos datos publicados por el Instituto
Nacional de Estadistica a fecha 18 de noviembre de 2021 que ponen de
manifiesto que los impuestos ambientales alcanzaron en el afio 2020
19.750 millones de euros, con un descenso del 10,3% respecto del afio
anterior. Y representan tan sdlo un 7,7% del total de impuestos de la eco-
nomia espanola. Por tanto, cuantitativamente la recaudacién por impues-
tos ambientales es puramente testimonial y estamos en los mismos niveles
que en el ano 2013. Nada hemos avanzado en casi una década. Por otra
parte, mas del 80% de la recaudacién por impuestos medioambientales lo
generan los impuestos sobre la energia.

Los datos de la Agencia Europea de Medio Ambiente y la Red Euro-
pea de Informaciéon y de Observacién sobre el medio ambiente*' dejan
claro* la necesidad de abordar retos medioambientales y climaticos sin

¥ POTTS, A. (Lead Author). 2021. Libro Verde del Patrimonio Cultural europeo. Euro-
pa Nostra. La Haya y Bruselas, pp. 11 ss.

* https://eur-lex.europa.eu/legal-content/EN/TXT/PDF/?uri=CELEX:52020DC0274
&from=EN Consultado por dltima vez el 2 de noviembre de 2021.

Y MONTES NEBREDA, Andoni: «Imposicién al carbono, Derecho comparado y pro-
puestas para Espaniar, en DOCUMENTOS DE TRABAJO 1/2019 del Instituto de
Estudios Fiscales, p. 5.

! Estrategia de la AEMA vy Eionet para 2021-2030, publicacién © Agencia Europea de
Medio Ambiente, 2021.Luxemburgo: Oficina de Publicaciones de la Unién Europea,
2021.

#2 Continuando con el resumen ejecutivo «El medio ambiente en Europa Estado y pers-
pectivas  2020»  https://www.eea.europa.cu/es/publications/el-medio-ambiente-en-
europa. Consultado por tltima vez el 24 octubre de 2021.
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precedentes y, al mismo tiempo, estimular la recuperacidon de los efectos
econdmicos y sociales de la pandemia de la COVID-19. Y ello se tiene
que apoyar en la proteccién de nuestros paisajes como ¢l entorno donde se
ubica nuestro patrimonio cultural y natural y se desarrolla la vida. Trabajar
por el medio ambiente es algo que hay que hacer a la vez que se protegen
nuestros paisajes, lo uno potencia lo otro. Y el tributo medioambiental
tiene que cumplir la funcién de desalentar las actividades que danan el
medioambiente y con ello destruyen nuestros paisajes.

Datos fiscalidad medioambiental. Instituto Nacional de Estadisticas

Todo tiene que converger. Para superar la crisis en la que estamos in-
mersos hay que conseguir un desarrollo arménico y equilibrado social,
econdémica y medioambientalmente®. La proteccidon del paisaje y la fisca-
lidad medioambiental son unos instrumentos mas para conseguirlo, unos
instrumentos que no han sido hasta ahora adecuadamente aprovechados y
que tienen un gran potencial pendiente de desarrollar.

“ FERNANDEZ RODRIGUEZ, Carmen: «El paisaje, el medio rural y el patrimonio
natural en las recientes iniciativas legislativas estatales. (A propdsito de la ratificacidon
por Espana de la Convencién europea del Paisaje, la Ley 45/2007, de 13 de diciem-
bre, para el desarrollo sostenible del medio rural y la Ley 42/2007, de 13 de diciem-
bre, del Patrimonio Natural y de la Biodiversidad)». En Revista Espaiiola de Derecho
Administrativo. num. 140/2008, pp. 727 y s.s.
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~ EL DEBER DE CONTRIBUIR'Y EL CIUDADANO COMO
SUBDITO FISCAL: LA NECESIDAD DE UN EQUILIBRIO JUSTO

Rafael del Campo Vazquez
Académico Correspondiente

RESUMEN

PALABRAS CLAVE Previo el estudio de antecedentes histdricos, el trabajo aborda
los desequilibrios existentes en Derecho Espafiol entre las posicio-
nes del contribuyente y la Administracion, enfatizando la importan-
cia de la colaboracién del ciudadano en el funcionamiento del

Derecho Espariol.
Sistema Tributario.
Contribuyente.

Administracion. sistema tributario, y abogando por el cumplimento efectivo de los
Desequilibrios. Derechos constitucionales de éste.

ABSTRACT
KEYWORDS Prior to analysis of the historical background, this work ad-

dresses the existing imbalance in the Spanish Law between the
Tax Code positions of taxpayer and Administration, emphasising the impor-
Taxpayer.. tance of citizens collaboration in the Tax system and advocating
Administration. for faithful compliance with its Constitutional rights.
Imbalance.

Spanish law.

Excmo. Sr. Presidente de la Real Academia de
Ciencias, Bellas Letras y Nobles Artes de Cordoba.

[ustrisimos miembros de su Junta Rectora.
[ustre Cuerpo Académico.

Amigos queridisimos:

[. Comparezco ante ustedes para dar lectura a mi
trabajo de presentacién como Académico Corres-
pondiente en esta Real Academia de Cordoba.

omo proemio necesario, quisiera dar las
gracias a todos los miembros de la misma
por su calida acogida y, muy especialmen-
te, a los académicos numerarios que presentaron mi
Boletin de la Real Academia . .
de Cérdoba. candidatura: Excmo. Sr. Don Francisco de Paula
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Sanchez Zamorano; e Ilmos. Srs. Don Fernando Cruz Conde y Sudrez de
Tangil y Don Diego Medina Morales.

E igualmente, al académico y escritor Ilmo. Sr. Don José Maria Molina
Caballero, a mi parecer, uno de los mas grandes poetas de los tltimos cin-
cuenta afios y uno de los principales artifices, a través de la editorial Anfora
Nova que tan acertadamente dirige, del vigor cultural que gozan las letras
y las artes en nuestro entorno geografico. Sus consejos y orientaciones me
han hecho, desde luego, mejor escritor y mejor lector; y su ejemplo, sin
duda, mejor persona.

II. El objeto de este trabajo es, como evidencia su titulo, una reflexién
sobre el necesario equilibrio de posiciones juridicas entre el Poder Tribu-
tario (ejercido por el Estado, Comunidades Auténomas y Entidades Loca-
les) y el contribuyente.

Cualquier disertacidn sobre cuestiones de acendrado tecnicismo puede
incurrir en el lamentable error de resultar incomprensible, tediosa e inclu-
so insoportablemente aburrida para los oyentes a quienes va dirigida.

Y ya lo tiene escrito el poeta Jorge Riechman:

Los hay que mueren de cansancio
De todo lo que hay que cambiar para que nada cambie...
Y hay también quien muere de aburrimiento.

Yo no quiero que nadie se hastie esta tarde mas de lo estrictamente ne-
cesario ni que nadie, por supuesto, muera de aburrimiento. Por eso el
tema elegido, con ser ciertamente muy especializado y abstracto, presenta,
creo, un atractivo general, en tanto se refiere al desequilibrio de las posi-
ciones juridicas entre la Administracién tributaria y el contribuyente. Y es
que a todos nos toca muy directamente:

1. Porque todos somos contribuyentes.

2. Porque todos, en alguna ocasiéon, hemos sido objeto de la intempe-
rancia del poder tributario.

3. Porque todos hemos captado que algunas normas tributarias no son
acordes con la idea natural de justicia que tenemos.

4. Porque todos, en suma, en muchas ocasiones, nos hemos pregunta-
do si la contribucién al Erario Pdblico que con tanto sacrificio
hacemos, se ve correspondida luego con un eficaz y eficiente aplica-
cién del gasto.
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ITI. Es imprescindible remontarnos al pasado y explicar, aunque sea de
modo muy somero, el origen del Poder Tributario; lo exige una centrada
compresidn de la realidad actual. Una comprensiéon que no ha de ser pasi-
va y meramente acomodaticia sino, muy al contrario, ha de ser revolucio-
naria, de suerte que esa comprensidon de la realidad del presente nos im-
pulse no a aceptarla sin mas, sino a cambiarla, a mejorarla.

Pues ya lo decia Antonio Machado:

Ni el pasado ha muerto ni esta el mafiana
Ni el ayer, escrito

Esa conciencia de conocer el pasado, para entender el presente y cam-
biar el futuro, es la que debe movernos.

Hablaremos inmediatamente, aunque de modo muy conciso:

1. De los impuestos en la Antigiiedad y en la Edad Media, donde ape-
nas existian tributos fijos, v los que existian se establecian y exigian
de modo puntual, ante situaciones sobrevenidas (por ejemplo, gue-
rras) y al margen de cualquier ordenacion juridica.

2. Luego abordaremos la transiciéon hacia un sistema tributario mas
evolucionado, que se produce a partir del Renacimiento y la lenta
creacion del estado moderno.

3. Y finalmente, la tributacion en los Estados democraticos y sociales
de Derecho que van surgiendo tras la Segunda Guerra Mundial, y
donde los sistemas tributarios evolucionan y establecen una presion
fiscal muy intensa.

Comenzamos, pues: En la Antigiiedad y en la Edad Media, nos encon-
tramos con una actividad Financiera o Tributaria de escaso calado. Y ello
es porque las organizaciones territoriales entonces vigentes ejercian unas
muy limitadas funciones pablicas y, por ende, al tener pocos gastos, tenian
pocas necesidades de financiaciéon. Las labores asistenciales, sanitarias, do-
centes, que con el andar de los siglos seran asumidas por el Poder Pablico
y que justificaran la actividad tributaria, se ejercian entonces, preponderan-
temente, por las Ordenes Religiosas. Solo en el caso de acciones bélicas,
coronaciones, fiestas populares, etcétera, (o sea, puntualmente) las organi-
zaciones territoriales de entonces imponian el pago de Tributos lo cuales,
como queda dicho, no tenian, al menos los mis importantes, un caracter
estable, sino episddico.

Otros impuestos medievales si eran periddicos pero, o bien no estaban
generalizados, o bien no se recaudaban en la prictica, o bien tenian una
incidencia relativa, al faltar mecanismos de control. Asi:
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1. El Diezmo: gravamen correspondiente a la décima parte de las cose-
chas que recaudaba la Iglesia y servia para el mantenimiento del cle-
ro.

2. El Alhondigaje: impuesto por el depdsito de mercancias.

3. La Abadia o luctuosa: derecho que tenian los curas a percibir a la
muerte de sus feligreses cierto tributo de los bienes que dejaba el fi-
nado.

4. O la Alcabala castellana, precedente muy lejano del actual IVA.

Avanzada la Edad Media, y ya en transicion a la Edad Moderna, el po-
deroso movimiento cultural que hoy llamamos Renacimiento, tuvo como
consecuencia el surgimiento del «Estado moderno» y, con ello, la necesi-
dad de una actividad financiera tributaria estable, pues las nuevas organiza-
ciones politicas hablan creado dos instituciones en las que descansaban y
que habian de sufragar: el ejército y la burocracia.

Pero ello es ain muy primigenio y durante varios siglos esa actividad
financiero-tributaria:

1. No tiene importancia cuantitativa en los ingresos ptablicos.

2. No se generaliza, sino que sigue teniendo un cierto caricter episd-
dico.

3. Y no estd arraigada en los ciudadanos, de suerte que estos no tienen
la conciencia de que deben contribuir al sostenimiento de los gastos
publicos conforme a su capacidad econdémica.

Pongamos un ejemplo de todos conocido y muy significativo. Todos
los proyectos que llevaron al descubrimiento de América no fueron finan-
ciados con ingresos publicos tributarios, ni en una minima cuantia, sino
con fondos provenientes del endeudamiento de la Corona.

Esta situacién de «inactividad tributaria» se prolonga en siglos sucesivos,
de suerte que sigue teniendo una modesta incidencia y aunque crece timi-
damente, sigue siendo esencialmente episddica. Asi, s6lo se robustece
cuando hay necesidades extraordinarias, como por ejemplo, conflictos
bélicos.

Tampoco debe extrafiar demasiado. Hasta comienzo del Siglo XX, las
ideas liberales preponderantes tienen como filosofia la intervencidn estatal
minima, lo que va de la mano de una escasa presién fiscal. Asi, y por citar
s6lo un ejemplo, nos remitimos a la idea del «Impuesto Gnico» cuya pater-
nidad se debe a los fildsofos John Locke y Baruch Spinoza, y cuya preten-
sidn era imponer un sistema impositivo que se basa de forma exclusiva o
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en gran medida en un solo impuesto que a menudo es un impuesto sobre
el valor de la tierra.

Por compararlo con la realidad actual: es como si ahora todo el sistema
tributario quedara limitado a una especie de Impuesto sobre Bienes In-
muebles. Pero toda esta situacidon de «escasez impositiva» va a sufrir una
revolucién cuando avance el convulso Siglo XX. Hay tres hitos importan-
tes:

1. Finalizacién de la Primera Guerra Mundial.
2. Crack del 29.

3. Y la publicacién de Teoria general del empleo, el interés y el dine-
ro, obra de Keynes.

Los dos primeros son acontecimientos historicos que sacuden draméti-
camente al mundo occidental en todas sus esferas: social, econdémica, cul-
tural, etcétera. El tercero es una obra fundamental, en tanto supone la
superacion de la concepcion mas liberal del Estado y auspicia ya una inter-
vencién del mismo en la vida econdémica y una activacién de las politicas
sociales.

Pues bien, esas politicas sociales expansivas estin en el origen de la im-
plantacién de un sistema tributario mas evolucionado y, por decirlo de
algin modo, mis agresivo. Y es que, como es evidente, mientras mas
obligaciones asuma el Estado, mas gastos tendrd y, mientras mas gastos,
mis tributos necesitard para financiarse.

Hay ya, ademis, en la sociedad, una conciencia creciente de la obliga-
cién de pagar impuestos y, como curiosidad, podemos citar que hasta la
poesia es reflejo de esa nueva realidad que se abre paso. En ese sentido es
significativo un poema del excéntrico y futurista poeta Vladimir Maika-
kosky, titulado «Conversaciéon con un inspector de impuestos».

Un par de versos extraidos de esa poesia me parecen geniales:

Ciudadano inspector de impuestos, se lo juro:
Las palabras le cuestan al poeta mucho dinero

El pobre Maikakosky se suicidd de un certero disparo en el corazéon al
poco tiempo de escribir ese poema y de conversar, aunque fuere figurada-
mente, con el inspector de Hacienda. Casualidades de la vida, supongo...

Volviendo a lo cientifico, recordemos una frase del antes citado Key-
nes, que es toda una declaracién de principios y un anuncio de una pre-
s16n fiscal creciente:
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Es natural suponer que todo acto de un individuo que lo enri-
quece sin que aparentemente quite nada a ningln otro debe
también enriquecer a la comunidad en su conjunto.

A la obra de Keynes, publicada en 1936, seguird el drama de la Segun-
da Guerra Mundial y, a ésta, una nueva reorganizacidén del mundo en la
que los Estados democraticos implementaran medidas variadas en el afan
de evitar una nueva tragedia.

En ese contexto dos son las iniciativas mas importantes:

1. En el ambito internacional, la creacién de instituciones supranacio-
nales (OTAN, Comunidad Europea...) que puedan servir de freno a
posibles futuros conflictos, pero que descansan en enormes estructu-
ras que hay que financiar. ;Con qué? Con impuestos, naturalmen-
te...

2. En el ambito interior, medidas de choque econémico que permitan
la reconstruccién de Europa, la modernizacion de las infraestructuras
v el avance de los derechos sociales, en el afan, esto Oltimo espe-
cialmente, de crear una clase media y acomodada, que haga huir a la
poblacién de posturas extremistas o exacerbadas y soslaye riesgo de
nuevos conflictos bélicos.

Se ponen, pues, las bases del sistema tributario moderno vy, por citar al-
go puramente simbolico, podemos recordar que, en esos anos, en concre-
to en 1.954, nace en Francia el impuesto indirecto mas significativo de
nuestros tiempos: El IVA.

IV. Nuestra patria no es ajena a la progresiva expansién de los tributos en
la vida social y econémica. Durante la dictadura de Primo de Rivera, hay
intentos de modernizacién del sistema tributario (especial relevancia tiene
los intentos de quien fuera Ministro de Hacienda, Don José Calvo Sotelo,
cuyo asesinato, aflos después, por las fuerzas del orden de la Repiblica, fue
la chispa que desencadend la Guerra Civil).

En todo caso, el germen de la situacidn actual hay que situarlo, como
tantos movimientos esenciales, en la Universidad. En los afios cincuenta
de la pasada centuria, un grupo de jovenes profesores va disenando la es-
tructura y la dogmatica del régimen juridico de los ingresos y gastos ptbli-
cos, y va poniendo las bases del que, con el andar de los afios, serd nuestro
Sistema Tributario.

Figuras sefieras de esta pléyade profesores seran: Fernando Sainz de Bu-
janda, Jaime Garcia Anoveros, Enrique Fuentes Quintana y Rafael Calvo
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Ortega. La labor de estos autores, que ampliaron sus estudios en el extran-
jero, dard pronto sus frutos. Asi:

1. En 1963, se publica la Ley General Tributaria, un texto que recoge
los principios, conceptos, procedimiento y dogmas del Derecho
Tributario, tanto en su dimensién material como formal. Una espe-
cie, valga la expresidon poco técnica pero grafica, de «Constituciéon»
de los Tributos.

2. En 1970, se publica en el BOE la Orden Ministerial que reconoce
oficialmente a la disciplina de Derecho Financiero y Tributario,
como asignatura independiente de la Licenciatura de Derecho. Esta
materia, pues, se¢ habia independizado y habia adquirido autonomia
académica y carta de naturaleza.

3. Y en 1977 se aprueba la Ley 50 / 1977, de Medidas Urgentes de
Reforma Fiscal, cuyo objetivo era instaurar o, cuando menos, facili-
tar, la progresiva implantacién de un sistema fiscal moderno. Por
primera vez en nuestro Derecho se adoptan medidas que hoy vemos
como absolutamente consolidadas e imprescindibles pero que, en-
tonces, eran novedad. Entre otras: Levantamiento del secreto banca-
rio; Regulacion del Delito Fiscal; Regulaciéon de las sociedades in-
terpuestas, y Bonificaciones fiscales para la creaciéon de empleo.

Resulta significativo que algunos de los entonces jovenes tributaristas
citados mds atris, formaran parte de los primeros gobiernos de la transiciéon
e incidieran, légicamente, no s6lo en las reformas fiscales implementadas
por los ejecutivos de Adolfo Suarez, sino también en el resto de las refor-
mas econdmicas. Asi, Fuentes Quintana fue vicepresidente segundo para
asuntos econdmicos; Jaime Garcia Anoveros, Ministro de Hacienda; por
su parte, Rafael Calvo Ortega, fue Ministro de Trabajo.

V. El afio 1978 es esencial en el devenir juridico de nuestro pafs. Desde el
punto de vista tributario hay dos acontecimientos de extraordinaria rele-
vancia:

1. El uno de enero de 1978 entra en vigor la primera Ley del Impues-
to sobre la Renta de las Personas Fisicas, tributo que se convierte en
el mas popular y extendido de los impuestos y que sufrird diversas
reformas, derogaciones y cambios pero que, a pesar de esos avatares,
sigue existiendo en nuestros dias.

2. Y, a finales de afio, el 6 de diciembre, se aprueba en Referéndum la
Constitucién Espanola. La Constitucion, huelga decirlo, excede con
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mucho de la materia tributaria, pero es cierto que también la con-
templa y le da la importancia que merece. Desde ese momento, el
legislador ordinario ha de afanarse en construir un sistema tributario,
pero siempre dentro de los limites y principios que exige la Carta
Magna.

En ese sentido, quiero enfatizar sélo dos preceptos de la Constitucion.
El articulo 103 de la Constitucidén que declara:

La Administracién Puablica sirve con objetividad los intereses ge-
nerales y actda de acuerdo con los principios de eficacia, jerar-
quia, descentralizacién, desconcentracién y coordinacién, con
sometimiento pleno a la ley y al Derecho.

Y de la lectura del precepto surgen preguntas. En nuestra experiencia

1.

3.

;Sirve la Administracion a los intereses generales o se mueve, en al-
gunas ocasiones, por intereses egoistas, léase recaudatorios?

:Se somete, en la prictica, la Administracién Tributaria a la Ley y al

Derecho?

Y cuando no lo hace, ;sufre alguna punicidn, igual que ocurre con
é g gual q

el contribuyente infractor?

También quiero citar el articulo 31.1 que sefiala:

Todos contribuirdn al sostenimiento de los gastos publicos de
acuerdo con su capacidad econémica mediante un sistema tribu-
tario justo inspirado en los principios de igualdad y progresivi-
dad que, en ningn caso, tendri alcance confiscatorio.

Y de la lectura del precepto surge, asimismo, preguntas:

1.
2.
3

4.

¢Contribuyen «todos» los esparioles en plano de igualdad?
¢Hay impuestos confiscatorios?

¢Respetan, realmente, los impuestos la capacidad econdémica de los
ciudadanos?

;Puede hablarse de impuestos injustos?

Son todas ellas preguntas que trataremos de responder sucintamente
mis adelante.

VI. EI Sistema Tributario, paralelamente a la modernizaciéon de Espafia, se

ha hecho cada vez mis complejo, con la aparicién de nuevas figuras impo-
sitivas o con la modificacién y adaptacidén de otras anteriores.

132
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La creaciéon de las Comunidades Autdnomas, con costosas estructuras
que hay que financiar, da lugar no sblo a que esas entidades asuman la
gestion y recaudaciéon de impuestos ya tradicionales, como el Impuesto de
Sucesiones v Donaciones, sino a la aparicién de nuevos impuestos que,
bajo la excusa de dirigirse a proteger el medio ambiente (otro mantra into-
cable de nuestro tiempo) suponen, en realidad, nuevas corrientes de finan-
ciacidn a costa de los mas débiles. Asi, los impuestos sobre bolsas de plasti-
co, el impuesto sobre emision de gases a la atmosfera, entre otros.

Y esta situacién: jcomo queda el contribuyente? Me refiero al contri-
buyente normal, al asalariado, al pensionista, a la sociedad mercantil pe-
quefia o mediana que lucha por crecer y sobrevivir... En suma, me refiero
a ustedes que me escuchan, a sus vecinos y amigos, a todos nosotros.

El contribuyente, hoy en dia, no tiene como obligacién, solo pagar
impuestos. Antes al contrario, el sistema tributario se ha hecho tan com-
plejo, que no puede funcionar si el contribuyente no asume, ademas de la
obligacién de pago, otras muchas obligaciones. Estamos ante lo que la
doctrina tributarista ha conceptuado como «Relaciéon Juridica Tributaria
Compleja».

Asi, el contribuyente paga impuestos cuando llega el momento, por su-
puesto. Pero ademas asume otros muchisimos deberes tributarios vy esta
sometido a otras multiples obligaciones materiales y formales. Veamos
algunos e¢jemplos:

1. Hace él mismo sus autoliquidaciones, debiendo hacer operaciones
de calificacién juridica y de cuantificacién, verdaderamente comple-
jas, para los que ni estd ni tiene por qué estar preparado. Por ¢jem-
plo, la declaracién de la renta.

2. Realiza pagos anticipados trimestralmente, si es empresario o profe-
sional.

3. Practica retenciones y ha de ingresarlas también trimestralmente.

4. Esta sometido al cumplimiento peridédico de obligaciones informati-
vas como modelo de cobros y pagos superiores a 3.000 euros. O
sea, el famoso 347.

Sdlo con ese esfuerzo adicional del contribuyente, al que se impone
unilateralmente obligaciones que exigen conocimientos especializados,
puede funcionar el sistema.

Por ello, gran parte de la energia del ciudadano, de su tiempo y sus re-
cursos, se dedica a cumplir obligaciones tributarias del mas variado jaez.
Asi, hay informes, como el de este mismo afio evacuado por la Fundacién

BRAC, 171 (2022) 125-142 133



RAFAEL DEL CAMPO VAZQUEZ

Civica, que asegura que un contribuyente medio trabaja para Hacienda
193 dias; a partir de ese momento, sus ingresos y su tiempo son para si
mismo.

Y llegado a este punto me pregunto: ;Cudl es el verdadero papel del
contribuyente medio en nuestros dias? A mi parecer, que dimana de mi
experiencia como profesor universitario de Derecho Tributario y como
abogado tributarista, es un papel de especial sumisién sin disfrutar, en la
practica, de los derechos que la Constitucidn le otorga. Entre otros los
consagrados en el articulo 31 .1 a que me he referido anteriormente.

VII. Y lo anterior, o sea, la afirmacién de que el contribuyente medio no
disfruta en la prictica de los derechos que la Constituciéon le atribuye, no
se hace con la intencidn de escandalizar o epatar sino, al contrario, la hago
convencido de que estoy en lo cierto y para agitar la conciencia del ciuda-
dano. AGn mas: estoy convencido de que ustedes, sean o no especialista en
Derecho, usando sélo su sentido comtn, estaran de acuerdo conmigo.

Lineas mas atrds me preguntaba si Contribuyen «todos» los espanoles en
plano de igualdad, como exige la Constitucion. Pongamos un ejemplo
relativo al impuesto sobre sucesiones.

En el impuesto de sucesiones, Asturias es la comunidad donde mas
se paga. Por ejemplo, si una persona de 30 afios recibe una herencia
de un padre fallecido por valor de 800.000 curos, de los cuales
200.000 son de la vivienda, tendrd que pagar 103.000 euros. En Cas-
tilla y Le6n, que es la segunda mas gravosa, tendrian que pagar 81.018
euros. Un contribuyente de la Comunidad valenciana, 63.000.

En cambio, el impuesto de sucesiones estd a cero en otras comuni-
dades como Andalucia, Cantabria o Galicia. En la Comunidad de
Madrid, el cényuge o parientes directos del fallecido se podran boni-
ficar el 99% del impuesto, o lo que es lo mismo, tributar al 1% de lo
que inicialmente hubiese correspondido.

¢Podemos decir, con estos ejemplos, que todos los contribuyentes pa-
gamos impuestos en plano de igualdad? Decididamente, no.

Y ahora un ¢jemplo sobre el Impuesto del Patrimonio. Galicia es la
Comunidad Autdénoma que tiene el tipo efectivo del impuesto de Patri-
monio mas alto de Espana (un 0,86 %) mientras que La Rioja y Madrid,
con una bonificacidén del 100 %, no tributan. Los datos los tomo de un
reciente informe de Gestha (Sindicato de Técnicos del Ministerio de
Hacienda).
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¢Podemos decir, con estos ejemplos, que todos los contribuyentes pa-
gamos impuestos en plano de igualdad? Decididamente, no.

Estamos, pues, ante una especie de «cantonalismo tributario» en el que
la contribucién al Erario depende del territorio en que se vive. Desde
luego, nadie puede entender la existencia de tratamientos desiguales en el
cumplimiento del deber de contribuir por razén del territorio donde se
reside dentro de un mismo Estado.

VIII. Pero sigamos avanzando. La Constitucién también consagra que los
ciudadanos deben contribuir conforme a su capacidad econdmica. Esto
dimana de una elemental idea de justicia. A todos nos parece natural que
quien mas riqueza tenga, contribuya mis; y quien menos tenga, contribu-
ya menos.

Pero como corolario de lo anterior, deberfamos alcanzar algunas con-
clusiones. Por no extendernos demasiado, senalemos que:

1. Que el legislador debe «modular» la capacidad econdémica de cada
hecho imponible, para tratar de ajustar la capacidad econdémica que
se pone de manifiesto v asi fijar la tributacién correspondiente.

2. Que un hecho que no ponga de manifiesto ninguna capacidad
econémica, no puede ser sometido a imposicion.

Ahora confrontemos estas afirmaciones con ejemplos concretos de lo
que ocurre en la prictica al sufrido contribuyente. Si un contribuyente
adquirié un inmueble en 1994 por una cifra equivalente a 100.000 euros y
hoy, en 2021, lo vende en 150.000 resulta, segtin la ley de IRPF, una
ganancia de 50.000 y una cuota a ingresar de 10.380. Como se ve, la ley
calcula la ganancia mediante la comparativa numérica de valor de venta
menos valor de adquisicion, sin atenuarla por efecto de la inflacion.

Pero a nadie se nos escapa que los 100.000 euros de 1994 eran mucho
mias que los 150.000 de hoy en dia. Por eso, si actualiziramos la renta
conforme al IPC, resultaria que esos 100.000 euros de 1994 equivalen a
190.000 de 2021 y, por tanto, que tenemos noO una ganancia, sino una
pérdida real de casi 40.000 euros. Pérdida que la ley no tiene en cuenta.

;Podemos decir, con estos ejemplos, que se paga conforme a la capaci-
dad econdmica del contribuyente? Decididamente, no.

¢Y por qué mantiene nuestro Derecho esta «sin razén»? En este caso
concreto es consecuencia de la crisis econémica de 2008; tras la caida del
gobierno socialista accede al poder el Partido Popular que se encuentra al
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pais en una situacidén de ruina. ;Y cudl es la solucidén? Como tantas veces,
la de subir los impuestos.

Podian haberse barajado otras medidas, como:
1. Evitar las Administraciones paralelas.

2. Recortar gastos superfluos.

3. Estimular la eficiencia del gasto.

Pero es mucho mis facil y ripido subir impuestos porque el poder
publico cuenta con la sumisién del sibdito fiscal. Y es que, asumamoslo:
prima la recaudacién sobre la justicia. ;Que las medidas son contrarias al
principio de igualdad? No pasa nada, el stbdito fiscal, no protesta. ;Que
las medidas vulneran el principio de capacidad econémica? No pasa nada,
el stbdito fiscal no protesta. ;Que las medidas son injustas? No pasa nada,
el stibdito fiscal no protesta.

[X. Sobre ese desprecio al stbdito fiscal tenemos ejemplos muy recientes.
Recordemos la Sentencia del Tribunal Constitucional del pasado 26 de
octubre, hace menos de un mes. Esta Sentencia declara, de facto, la in-
constitucionalidad del Impuesto sobre el Incremento del Valor de los Te-
rrenos de Naturaleza Urbana, al entender que el modo de calcular la base
imponible, o sea, la riqueza gravable, vulneraba el principio de capacidad
econdmica.

Pero esta Sentencia no ha sido sorpresiva. Es la culminacién terminante
de un elenco de sentencias del propio Constitucional (mayo de 2017) y
otras muchas del Tribunal Supremo y de otros Tribunales Superiores de
Justicia. Todas estas sentencias tenian algo en comun: solicitaban al legisla-
dor, de manera mas o menos explicita, que promoviera la modificacién o
reforma del impuesto, porque vulneraba principios constitucionales.

Pero, sefiores, el contribuyente, como ha quedado dicho, carece de al-
gunos derechos en la prictica. Por eso, a pesar de las indicaciones de los
Tribunales, el gobierno y el legislativo hicieron caso omiso, y se siguid
tolerando en el Ordenamiento un impuesto inconstitucional... Y el con-
tribuyente, en su inevitable situacién de sabdito conspicuo, se conformé
aceptandolo.

Esta actitud del Poder Pablico es inadmisible porque ha tolerado du-
rante afios que se conculquen los derechos del contribuyente, que ha teni-
do que seguir pagando este impuesto a pesar de ser claramente inconstitu-
cional.
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;Que esta pasividad del poder Publico es injusta? No pasa nada, el
stbdito fiscal no protesta. ;Que esta pasividad no se compadece con el
principio de eficacia de la Administracién o con su necesario sometimien-
to al interés general, que reza el articulo 103 de la Carta magna? No pasa
nada, el stibdito fiscal no protesta.

Algtn biempensante podria argiiir multitud de razones para justificar
esa pasividad. Pero yo aventuro que el motivo es este: el impuesto garanti-
zaba una pingiie y cdmoda recaudacién. Y eso es, a lo que se ve, mis im-
portante que la legalidad y que el interés y los derechos del décil contri-
buyente.

Pero el futuro, y su ironia, iban a jugar sus cartas. Tras la sentencia de
26 de octubre, el Impuesto desaparece de facto de nuestro Ordenamiento.
Y entonces toma cuerpo un riesgo grave: el de la pérdida inmediata de
recaudacién ya que hay un vacio legal. Se imponia promulgar un nuevo
impuesto sin dilaciéon. Solucidon: el gobierno sustituye el impuesto por
otro... jjj en el fugacisimo plazo de dos semanas !!! O sea, promulga en
dos semanas lo que no pudo hacer en cuatros afios. Lamentable. Mixime
cuando lo hace a través de un mecanismo de dudosa procedencia en este
caso: ¢l Decreto-Ley.

Como ensena el saber popular: «Se les vio el plumero». Y es que, como
escribid Quevedo:

«Poderoso caballero es don Dinero»

[.]

Pues que da y quita el decoro
y quebranta cualquier fuero
poderoso caballero

es don Dinero.

Sirvan estos sarcasmos del destino para que el Poder Publico sienta
nuestro mas absoluto desapego pues, como apuntd SoHcrates, hace tanto
siglos, «la ironia es una forma de menosprecio».

X. Hemos querido dejar claro en lineas anteriores que el sistema tributa-
rio actual, tan complejo, sélo puede funcionar con la colaboracién del
contribuyente. En sistemas menos evolucionados, el obligado tributario se
limitaba, principalmente, a comunicar a la Administracién los elementos
relevantes del tributo y esta, la Administracion, le enviaba la liquidacion.

En nuestros tiempos, la cosa ha cambiado radicalmente. El «peso» del
trabajo tributario se ha traspasado de la Administraciéon al contribuyente
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que, sin tener que estar preparado para ello, asume gran parte del trabajo
de gestién de los tributos quedando limitada la Administracién, basica-
mente, a labores de comprobacién de lo hecho por el contribuyente.

Como queddé dicho mas atrds, el contribuyente no sblo declara los
hechos con relevancia tributaria, sino que debe hacer calificaciones juridi-
cas complejas, y complicadas operaciones de cuantificacién de la deuda.
Ademis, esta sometido a lo que se ha dado en llamar «a presion fiscal indi-
rectar; o sea, sometido a multitud de obligaciones de orden formal, como
llevanza de registros, contabilidades, obligaciones de informacidn, recaudar
impuestos por cuenta de la Administracidn (por ¢jemplo, las retenciones),
etcétera.

Y la cuestidn es: ;cOmo se trata a ese colaborador desinteresado al que
se imponen obligaciones de una dificultad considerable? Yo diria que con
escasisimo agradecimiento. Cualquier inexactitud, error o deficiencia en su
colaboracidn, es castigada con multas y sanciones. Y ello, aunque el con-
tribuyente no haya actuado con intencién defraudadora. Y es que, para la
Administracion Tributaria, cualquier culpa, por levisima que sea, permite
la imposicién de una multa al contribuyente. Tanto es asi que, de facto, la
Administracidn viene considerando que el Derecho sancionador tributario
es puramente objetivo; o sea, que a la realizacidén de un hecho u omisién
tipificado, corresponde automaticamente la sancidén, con independencia
del grado de culpabilidad que concurra.

Es habitual que la Administraciéon sancione sin preocuparse lo mas
minimo de probar la culpabilidad, a pesar de las correcciones, mas o me-
nos severas que, cuando los asuntos llegan a la jurisdiccién contenciosa, le
hacen los Tribunales.

Asi, el Tribunal Supremo, en copiosisima jurisprudencia, ensefia que la
Administracion suele ventilar su obligacién de motivar evitindola clara-
mente, vy tratando de probar la culpabilidad «por exclusién» con la afirma-
cién de que «no se aprecian causas de exoneracién de la culpabilidad» lo
que estd proscrito por los Tribunales. En particular, por la jurisprudencia
del Tribunal Supremo (por todas la Sentencia de la Sala 3, secciéon 27, de
31 de enero de 2.017, ntmero 136 / 2017, rec 3565 / 2015) que senala
que el principio de presuncion de inocencia no permite que la Adminis-
tracién Tributaria razone la existencia de culpabilidad por exclusién, esto
es, mediante la afirmacidén de que la Administracién no aprecia causas
excluyentes de la responsabilidad, que es, precisamente, lo que suele hacer
habitualmente.
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Pues bien, a pesar de la undnime jurisprudencia a que nos hemos refe-
rido, la Administracién sigue sancionando sin preocuparse de probar la
culpa. Priman, una vez mis, los intereses recaudatorios sobre la idea de
justicia y sobre el respeto al contribuyente.

Pero la responsabilidad de estos abusos no debe atribuirse en exclusiva a
la Administracién Tributaria. El gobierno, que impulsa la aprobacién de
leyes, y el parlamento que las promulga, son también responsables de los
desmanes que se producen en esta materia, entre otros motivos, por los
siguientes:

1. Por la aprobacién de normas que no materializan el principio cons-
titucional de presuncidn de inocencia.

2. Por la calculada ambigiiedad con que conceptia algunos términos,
que debieran estar atinadamente definidos, para garantizar el princi-
pio de presuncién de inocencia y de seguridad juridica.

Por citar sélo dos ejemplos:

1. No hay una separacién real entre los procedimientos de liquidacidon
y sancionador; y ello por dos motivos: coinciden los funcionarios
responsables de uno y otro, con lo que no queda garantizada la im-
parcialidad; y, de otra parte, se incorporan al procedimiento sancio-
nador los datos y prueba obtenidos en el procedimiento de regulari-
zacion, lo que puede suponer una violaciéon del derecho a no decla-
rar contra si mismo.

2. Por otra parte, hay una definicién difusa e insuficiente de la culpabi-
lidad que debe concurrir en el contribuyente para ser acreedor del
reproche sancionador; siendo asi, se abre la posibilidad de abusos
que, de estar acotada esa definicidn, no se producirian.

Por tanto, también en el plano sancionador hay un lacerante desequili-
brio entre las posiciones de la Administracién y la del administrado. Mien-
tras aquella puede dictar actos injustos que son anulados; puede incumplir
sus obligaciones de resolver en plazo y puede obviar la necesaria eficiencia
de sus actuaciones, sin tener consecuencia punitiva alguna, el administra-
do, por el mas minimo desliz, se ve sancionado.

Habria que poner en boca de la Administracion la frase de Don Miguel
de Cervantes: ;«Qué locura o desatino me lleva a contar las faltas ajenas,
teniendo tanto que decir de las mias»?

XI. La situacién, sefiores, es la que es. Sin pafios calientes: hay un des-
equilibrio intolerable entre las posiciones de la Administracién y la del
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administrado. La aparente equidad que quieren mostrar los Poderes Pbli-
cos es, en la prictica, una mera ficcién. Y creo que ha quedado acreditado
en mi exposicién con algunos ejemplos.

Y entonces surge las preguntas vertebrales: ;Cémo corregir las des-
igualdades e injusticias que se producen a pesar de que tenemos armazén
juridico para conseguir ese equilibrio? ;Es que esos textos legales son una
mera enunciacién de derechos sin eficacia real?

Ciertamente la cuestidén es compleja pero creo que uno de los moti-
vos es el apocamiento del contribuyente, su posicidn acomplejada y aco-
modaticia. En una palabra, y aunque sea duro decirlo, una posicién co-

barde.

Desde aqui conmino a una rebelién pacifica del contribuyente y a una
reivindicaciéon de su valor y dignidad como tal, de suerte que esa fuerza
mueva a la Administracién a una aplicacién de la norma mas equitativa.

- El contribuyente debe tener conciencia de su importante posicidén
en el sistema tributario. Sin él, el modelo no funcionaria.

- El contribuyente debe saber que no es ¢l quien obtiene beneficios
del Estado, sino que son los poderes ptblicos los que viven del con-
tribuyente.

- El contribuyente no debe tolerar ser considerado siempre como un
presunto infractor.

- El contribuyente debe «obligar» a sus representantes a que legislen
con pretensiones de justicia, no de recaudacidn.

- El contribuyente debe obligar a que se implante un sistema juridico
que exija con eficacia responsabilidad a la Administracién cuando
acta contumazmente contra Derecho.

Y, como el contribuyente no puede hacerlo solo, han de ser las asocia-
ciones, colegios profesionales, la universidad y por supuesto, las Acade-
mias, llamadas a difundir los conocimientos mas avanzados, quienes canali-
cen esas ideas en aras de obtener una justica real.

Sé, no lo dudo, que esa rebelién que auspicio puede ser «politicamente
incorrectar. Que puede ser un sueno irrealizable. Que puede, incluso, ser
una locura peligrosa. Pero, en casos como éste, es la poesia la que me
mueve, la que me estimula, la que me enardece, porque como escribi6 el
Aquilino Duque, recientemente desaparecido:

Mi punto de partida es la poesia
Ella es también mi punto de destino.
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Y al calor de esos decires del poeta sevillano, como de improviso, se
me aparecen unos versos de un tal Karol Wojtyla y pienso como ¢l que:

Quizd la vida es una ola de sorpresas,
Una ola mas alta que la muerte,
No tengais miedo jamas.

Y entonces sospecho que el horizonte no tiene limites y que cambiar
las cosas es posible; que los suefios nos aguardan a la vuelta de la esquina; y
que la realizacién de la justicia tributaria, tal vez, pueda estar cerca, mas
cerca de lo que pensamos.

Luchemos por ella, sin miedo ni a nada ni a nadie. No tengais, no ten-
gamos, miedo, jamas.
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RESUMEN

PALABRAS CLAVE

Inteligencia Artificial.

Ciencia de la Computacion.

Se comentan los principales avances de la Inteligencia Artifi-
cial en el periodo 1920-2020, haciendo especial incidencia en
ejemplos que muestran resultados del ultimo lustro, se discute
sobre cual es el verdadero origen de la Inteligencia Artificial, que
es muy anterior a 1920, y se concluye sugiriendo que puede
ocurrir con esta Ciencia a lo largo del siglo XXI.

ABSTRACT

KEYWORDS

Artificial Intelligence.
Computer Science.

Boletin de la Real Academia
de Coérdoba.

The main advances of Atrtificial Intelligence in the period 1920-
2020 are commented, with special emphasis on examples that
show results of the last five years, the true origin of Artificial Intelli-
gence is discussed, which is much earlier than 1920, and con-
cludes by suggesting what can happen with this Science through-
out the 21st century.

ntes de comenzar con mi exposicidon quiero

que conste mi agradecimiento a D. José

Roldan Canas, a D. Diego Medina Morales
y a D. Manuel Pineda Priego, que en paz descanse,
por avalar mi ingreso en esta Academia, y al resto
del cuerpo académico por aceptar la propuesta.

He querido titular esta charla, correspondiente a
mi ingreso como académico correspondiente de es-
ta Real Academia, «Conviviendo un siglo con L.A.»
porque aunque soy matematico en mi formacién de
origen, y adn sigo haciendo matematicas cada dia,
no es menos cierto que los dltimos treinta anos de
mi actividad investigadora y de docencia han estado
intimamente ligadas a su aplicaciéon en Inteligencia

Artificial.
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Trataré, en el breve tiempo del que dispongo para esta charla, de hacer
un recorrido breve pero significativo de lo que ha ocurrido en el dltimo
siglo con esto que ahora denominamos Inteligencia Artificial. Y para ello
partiré de una conferencia previa que imparti sobre esta tematica para ex-
plicar los avances que hemos obtenido en los Gltimos cien anos para tratar
de justificar en donde ubico yo el origen de la [.A., tratando de desmontar
algunos tdpicos sobre la misma que de tanto difundirlos parecen ser una
dogma y no responden a la verdad, para pasar a tranquilizar a la poblaciéon
en general sobre los miedos, infundados a mi juicio, que se han generado
para finalizar con mis intuiciones de la evolucidn de la LLA. que se produ-
cird en el siglo XXI.

Comienzo pues, por el principio. En el afio 2015 tuve la fortuna de
poder impartir la conferencia inaugural de la Universidad de Coérdoba
correspondiente al curso 2015-16 que entonces titulé «1920-2015 un siglo
de Vision por Computador». En la misma, al disponer de mis tiempo del
que hoy dispongo para esta charla comenté los principios matematicos
basicos de la Vision por Computador ubicando la misma como una espe-
cialidad de la Inteligencia Artificial. Un simil muy facil de entender para el
lector seria decir que la Visidn por Computador es a la Inteligencia Artifi-
cial como la Oftalmologia es a la Medicina, porque basicamente la misma
trata de todos aquellos procesos que permitan que la decisidn de un ser
humano sobre lo que ve con sus ojos sea reproducible y mejorable por
una maquina a la que se conecta una cimara. También comenté que nece-
sitaria muchas horas para poder comentar con detalle todas la aplicaciones
que a lo largo de un siglo se habian realizado, cuestion ésta que también se
da en este caso, y que me limitaria por tanto a comentar algunas relevan-
tes, incluyendo algunas realizadas en el Grupo de Investigacion de la Uni-
versidad de Cdrdoba al que pertenezco, para intentar mostrar donde esta-
bamos en 1920 y dénde en 2015 para finalizar afirmando que mi intuicién
era que en el lustro que faltaba para completar el siglo veriamos cosas que
hasta al que les hablaba le parecian suefios en aquel momento .

Bien, pues voy a empezar por el final porque parece lo mis atractivo
para el que me escucha, aunque no para mi. Me refiero a que ha pasado
en ese altimo lustro que se completd en 2020. Y me voy a limitar, en
funcién del tiempo del que dispongo, comentando solo dos aplicaciones
desarrolladas en el Grupo de Investigacion.

La primera de ellas se refiere a la posibilidad de limitar alguno de los
efectos secundarios de la radioterapia. Les explico brevemente cull es la
problemitica a la que me refiero. Cuando un paciente es diagnosticado de
un tumor maligno, se hace habitualmente a través de un TAC. Esa imagen
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del TAC permite delimitar con exactitud la localizacién del tumor y por
tanto conocer cuales son las coordenadas del mismo. Ello permite que la
maquina que radia, que es diferente al que hizo el TAC, pueda radiar la
zona exacta del tumor, sin pasarse para no dafar tejido sano ni quedarse
corta tampoco, para lograr que el tumor desaparezca. Hay que afadir que
las sesiones de radioterapia suelen ser varias en distintos dias. Como quien
me escucha puede haber adivinado ya, en este proceso es crucial que el
paciente ocupe siempre «la misma posicidén en la camilla» que tuvo el dia
que se le hizo el diagndstico del tumor. De no ser asi resulta imposible
hacer coincidir la zona a radiar con la zona en la que se planific6 la misma
mediante el TAC. Por supuesto que ya existe tecnologia que resuelve este
problema de una forma sencilla. Basta con que la maquina que radia sea
capaz de hacer también un TAC, «casam ese TAC con el de diagnéstico y
reformular la zona a radiar para que sea la que corresponda. El problema es
que las maquinas que hacen eso tiene un coste enorme que no parece
permitir que las mismas puedan ser adquiridas para todos los hospitales de
un sistema publico de salud. Seguramente alguno de ustedes habra leido
algo en los dltimos anos de la polémica generada con la donacién de D.
Amancio Ortega a algunos hospitales de unas maquinas... Bien, esas son
las maquinas de las que hablo...

Nuestra idea para abordar una solucion distinta al problema fue muy
distinta. En el concepto nos aislamos de maquinas, las que hace TAC y las
que radian, y solo introdujimos una nueva variable en la sesién del TAC:
que «alguien» grabe con un dispositivo médvil, teléfono mévil o Tablet,
una foto de la posicion del paciente en la camilla cuando se le hace el dia-
gnostico del tumor con el TAC. De esa manera nosotros podemos hacer
que interactivamente usted pueda ver la posicidon actual del paciente en
tiempo real y estar comparandola con la que tenia en el momento que se
le hizo el TAC original. Entonces usted puede mover la posiciéon del pa-
ciente hasta conseguir que casen exactamente ambas posiciones y asunto
resuelto.

La ventaja de nuestra solucién es
que es el coste de la misma es el de
un iPad, por ejemplo. En la figura 1
pueden ustedes ver un ejemplo del
proceso en el que ademas se le indica
al usuario que usa el iPad cual es el
error (abajo a la derecha), de trasla-
cién y rotacion de la posicion actual
con respecto a la que deberia ocupar
para que la modifique.
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La segunda aplicacidén que les comento se dirige, en principio, a un
ambito aplicativo muy diferente. Se trata de mostrarles cdmo para locali-
zarnos en nuestro ambito cotidiano no hace falta hacer uso del llamado
GPS. Les explico. Cuando usted usa google maps en su teléfono mévil,
por ejemplo, usted escribe la direccién a la que quiere ir. La aplicacion
calcula su ubicacién exacta y le permite mostrar el camino a recorrer o
guiarlo paso a paso hasta que lo lleva al destino que usted eligid. Bien, eso
es posible porque esa aplicacién hace uso del sistema GPS que usa su telé-
fono. Ese sistema es el que le permite saber dénde estd usted en el mo-
mento inicial, su posicién, y ademas localiza su nueva posicidn en tiempo
real cada vez que se mueve. Bien, pues van a poder ver ustedes un video
en el que se muestra que no es necesario usar GPS para localizar su posi-
cién. Esto se puede hacer de una manera muy sencilla con un teléfono
movil que no disponga de GPS. La ventaja es que esto puede ser usado en
lugares donde no es posible que exista sefial GPS. Por ejemplo en un séta-
no. Que ;cémo es posible esto? Técnicamente es complicado explicarles
cémo hacemos esto en poco tiempo. La realidad es que la idea es muy
sencilla, aunque otra cosa ha sido llevarla a la prictica para demostrar que
esto funciona incluso con mas precision que el GPS. Todo el «truco de la
idea» se basa en localizar una serie de puntos que sean los mismos entre
dos imdigenes sucesivas capturadas a una velocidad alta. Como si usted
usara el modo llamado rifaga que algunas cimaras poseen para hacer varias
fotos sucesivas de una misma imagen. Usted sabrd que las imigenes obte-
nidas asi no son idénticas. Hay pequefias diferencias entre una y otra debi-
do al movimiento, y por tanto todos los puntos entre una y otra imagen
«cambian de sitio».

En el video van a poder ver cémo un teléfono movil adosado al espejo
delantero de un vehiculo y con el modo cimara activado es capaz de loca-
lizar el coche en movimiento en tiempo real. Dado que el teléfono es
capaz de obtener unas 60 imagenes por segundo, esa caracteristica la tiene
hoy cualquier teléfono movil, podemos aplicar la idea anterior para resol-
ver la cuestidén. Tal y como pueden ver en la figura 2, el sistema creado
encuentra puntos que piensan que son los mismos entre una imagen y la
inmediata anterior. Son los que se pueden ver en rojo y verde. Por alguna
razén dificil de explicar, el sistema sigue las reglas que se le han suminis-
trado para encontrar esos puntos, pero el mismo asigna «una probabilidad»
sobre ellos de manera que unos cuantos (en color verde), son los que les
gustan mas para hacer los célculos necesarios para establecer la posicidon
que ocupa el objeto que se mueve. Y lo mas curioso es que acierta al ele-
gir esos viendo la precision que es capaz de obtener.
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ucoslam promo video

Figura 2

Debo decir que esto es un magnifico ejemplo para diferenciar cuando
una aplicacién incorpora ILA. y cudndo no. En general es muy habitual ver
aplicaciones que nos dicen que estin realizadas bajo I.A., pero esto no es
del todo cierto siempre. La regla basica a tener en cuenta es que una apli-
cacién que usa [LA. en su interior termina obteniendo unos resultados que
ni siquiera el que la ha realizado sabe exactamente como lo ha hecho. En
el ejemplo comentado puede verse en la figura 2 cdmo los puntos de color
verde son los que realmente prefiere la aplicacion sin que se pueda cono-
cer por qué ha seleccionado esos y no los de color rojo.

Con respecto a los origenes de la Visidén Artificial, les comento mis
opiniones acerca de esta cuestion. Debido a la limitacién de tiempo he
seleccionado solo tres items de entre miles que podria haber elegido.

El primero, el mas importante para mi, es recordar que fue Aristoteles
quien formuld un conjunto de reglas que describen una parte del funcio-
namiento de la mente para obtener conclusiones racionales. El segundo,
que fue Ctesibio de Alejandria (250 a. C.) quien construyd la primera
maquina auto controlada, un regulador del flujo de agua (racional pero sin
razonamiento). Y el tercero, que fue Alan Turing (1936) el primero en
disenar una maquina capaz de implementar cualquier cilculo que hubiera
sido formalmente definido. Ni Alan Turing ni sus discipulos fueron capa-
ces de construir fisicamente una maquina real que funcionara bajo ese
diseno.

A partir de 1950 se produce una evolucidn exponencial de la tematica
de la I.LA. Aunque existen algunos hechos curiosos que deben ser destaca-
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dos para entender que la evolucién no fue tan continua como se cree. En
1956 John McCarthy, Marvin Minsky y Claude Shannon usan por prime-
ra vez el término Inteligencia Artificial para referirse a «la ciencia e ingenio
de hacer maquinas inteligentes, especialmente programas de calculo inteli-
gentes». Ellos decian que comenzaba la era dorada de la Inteligencia Artifi-
cial (I.A.) y pronosticaban que en la década de los 70 estariamos rodeados
de maquinas haciendo [.A., advirtiendo que para esa década habrian des-
aparecido la mayoria de profesiones que existian en ese momento y que la
humanidad debia prepararse para ello.

Tras el fiasco de esa previsidon, la [LA. entra en un estado de aletarga-
miento hasta 1997 en el que IBM demostré que un sistema informatico
era capaz de vencer al ajedrez a un humano... y no un humano cualquie-
ra, sino el campeén del mundo Gari Kasparov. Se llamaba Deep Blue.
Posteriormente, este nuevo empuje hace que en 2011 IBM construya una
miquina llamada Watson y que la misma gane un concurso en el que se
realizan preguntas sobre cultura y conocimiento de todo tipo. Watson
tuvo que ser capaz de entender las preguntas y las respuestas que daba, a lo
que ayudaron sus 200 millones de paginas de contenido almacenadas en su
sistema. También tuvo que realizar jugadas inteligentes a la hora de sope-
sar la eleccion de las categorias y cuando tuvo que apostar una cantidad en
la ronda final.

A lo largo de los Gltimos 20 afios se han producido muchos avances en
[.A, que nos permite dar una opinién justificada sobre cudl es el estado
actual de la misma. El concepto actual de [.A. engloba todos los procedi-
mientos que permitan a las miquinas tomar decisiones que sblo son posi-
bles para los seres humanos en funcién de su «nteligencia». En eso estamos
de acuerdo todos los que hacemos I.A. actualmente. Pero a partir de ahi
empiezan los desacuerdos, porque cuando hablamos de I.A. ;a qué tipo de
[.A. nos estamos refiriendo ... matematica, espacial, musical, interpersonal,
emocional...? Sigue sin existir acuerdo en esta temdtica porque existe una
corriente, de la que yo soy partidario, que habla ya de que existen «varias
[.A. diferentes» dependiendo del tipo de inteligencia a la que nos refira-
mos.

En otros aspectos de la I.A. actuales si estamos todos de acuerdo. Por
ejemplo, que no todas las apps y aplicaciones que vemos a diario estin
construidas con LLA., que la Inteligencia Artificial no es una especialidad
de la Informatica ni de las Matematicas ni de la Fisica ni de cualquier otra
Ciencia conocida, sino una Ciencia independiente que engloba muchas
especialidades diferentes con un tronco comtn de conocimientos. Es algo
asi como la Medicina. No obstante lo anterior, si usted necesita establecer
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algunas similitudes de la ILA. con alguna disciplina conocida, mi eleccién
seria la Filosofia. Me remito a Aristételes para justificar mi eleccion, puesto
que en el fondo la ILA. consiste en establecer reglas que permitan com-
prender como piensa una maquina, para aprovechar esa capacidad.

La siguiente cuestién que deseo comentar es mi opinién sobre cuil sera
la evoluciéon de la LA, actual a lo largo del siglo XXI. Y para comentarles
mis opiniones he preferido tomar prestadas algunas ideas de Judea Pearl
porque entiendo que las expresa de una manera sucinta y perfecta en mi
modesta opinidén. Antes de comenzar a ello indicarles que Judea Pearl
tiene un curriculum apabullante. Posee el Premio Turing, el Nobel de las
matematicas, doctorados en Ingenieria, en Fisica y Filosofia y, ahora, el
Premio Fundacién BBVA Fronteras del Conocimiento en Tecnologias de
la Comunicacién. Y, por si fuera poco, es un dotado pianista. Judea Pearl,
sin embargo, prefiere definirse como poeta. Al fin y al cabo, segln dice, él
sOlo sabe hacer metaforas con ecuaciones. A sus 85 anos, ahora se declara
«apostatar de la inteligencia artificial tal y como la entendemos. Pearl afir-
ma que mientras no ensefiemos a las maquinas a comprender la relacién
causa-efecto, en sus muy complejas variantes, no pensaran como nosotros
porque hasta ahora no hemos hecho maiquinas que «piensen», sino sélo
que simulen el pensamiento humano.

En mi opinién las maquinas actuales sélo crean asociaciones entre lo
que fue observado antes y lo que serd observado en el futuro. Pero esa
capacidad es muy corta. Para entendernos creo que basta usar como simil
que esa cualidad es lo que permite a las dguilas o las serpientes cazar a su
presa. Saben doénde estard el ratdn en cinco segundos. Pero eso parece
poco, porque hay dos niveles por encima en esa escalera que las maquinas
no hacen actualmente. El primero es predecir acciones que no se han lle-
vado a cabo nunca antes en las mismas condiciones. El segundo es el que
denominamos retrospeccion. Por ejemplo: si he tomado una aspirina y mi
jaqueca se ha ido, ;la aspirina me ha quitado el dolor o ha sido la buena
noticia que me dio mi mujer cuando la tomé? Hay que empezar a pensar
en la linea de si un suceso hubiera tenido lugar si otro evento en el pasado
no hubiera ocurrido. Por ahora, esto solo lo hacemos los humanos.

Sin embargo, técnicamente no estamos mal. Ahora tenemos herramien-
tas matematicas que nos permiten razonar en los dos niveles anteriores.
Solo falta aplicarlos a la Inteligencia Artificial. Por ejemplo, ya sabemos
traducir a ecuaciones la imaginacion, la responsabilidad y hasta la culpa, y
por tanto hay que hablar con naturalidad de maquinas humanas. Yo creci
teniendo claro que cualquier cosa que nosotros podamos hacer las maqui-
nas seran capaces de hacerlo. No veo ningiin impedimento para ello.
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En realidad, si meditamos en ello, de momento lo tnico que podemos
asegurar que lo que nos diferencia de las maquinas es que nosotros estamos
hechos de materia orginica y las maquinas, de silicio. El hardware es dife-
rente, pero el software puede ser el mismo. Quiza puede haber una dife-
rencia: el miedo a la muerte. Pero no estoy seguro de que esto sea asi en el
futuro. Desde luego las maquinas pueden enamorarse. Marvin Minsky
tiene todo un libro sobre las emociones de las maquinas, The emotion
machine, muy interesante.

A mi juicio todo lo anterior no es para dar miedo. Simplemente es que
todo esto es nuevo, y por tanto tiene el potencial de ser aterrador y tam-
bién el de ser extremadamente conveniente. Pero por ahora solo es «nue-
vor. Yo creo que las miquinas podrin distinguir el bien del mal con la
misma fiabilidad que los seres humanos. Confiemos en que mas. La mejor
analogia que se puede poner sobre esta cuestion es la de nuestros hijos.
Creemos que van a pensar como nosotros, los criamos con la esperanza de
que inculcaremos en ellos nuestros valores. Y, con todo, existe el riesgo de
que mi hijo resulte un Putin cualquiera. Pero todos pasamos por el proce-
so de criar a nuestros hijos en la esperanza de que adquirirdn nuestros va-
lores. Y suele funcionar bien.

Mientras tanto eso llega, hay gente trabajando en las bases éticas y mo-
rales de la Inteligencia Artificial, pero creo que es pronto para legislar.
Tenemos una nueva especie de miquina. Debemos observarla porque
todavia no sabemos coémo va a evolucionar. Y no podemos legislar desde
el miedo, desde los miedos infundados. Nosotros tampoco sabemos cémo
funciona la mente humana. Tampoco sabemos cdmo nuestros hijos desa-
rrollarin su mente y, aun asi, confiamos en ellos. ;Y saben por qué? Por-
que funcionan como nosotros y pensamos que probablemente piensen
como yo. Y asi ocurrird con las miquinas. Naturalmente luego los hijos
salen como quieren, pero para mi esto es un gran consuelo. Desde Aristd-
teles y Maimoénides, los fildsofos piensan como reconciliar la idea de Dios
con el libre albedrio. Un Dios que sabe el futuro, que sabe qué es bueno y
qué malo y que, sin embargo, nos reprende por hacer cosas que él no ha
evitado que las podamos hacer. Este es un terrible problema ético que no
podemos resolver. La ILA. puede resolver esto porque la premisa es que no
hay libre albedrio. Tenemos la ilusién de que estamos al mando cuando
decidimos, pero no es asi. La decisién se ha tomado en el cerebro antes.
Son nuestras neuronas las que dicen cdmo tenemos que actuar, las que por
excitacion o nerviosismo me hacen mover la mano o rascarme la nariz. Es
determinista y no hay una fuerza divina detrs de ello
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Otra cuestién a comentar sobre la ILA. es que la base de nuestra inteli-
gencia son las historias, el relato, porque conectan a la gente. Las historias
hacen historia. Es mas facil implantar ideas abstractas, como las matemati-
cas, a través de historias, de narraciones. Como consecuencia de lo ante-
rior es terrible para la [LA. que se estudie poca filosofia. La filosofia es muy
importante. Nos conecta con al menos 80 generaciones de pensadores.
Crea un lenguaje comun, construye civilizacion.

Se dice que la filosofia y otras disciplinas no permiten encontrar em-
pleo. Esto es cierto y va a pasar mas. Este problema tiene dos aspectos:
uno, cdmo vamos a sentirnos Utiles cuando no tengamos un trabajo. El
otro, de qué vamos a vivir, como conseguimos un salario. El segundo es
cuestidon de economia y gestidn. No tengo una solucién para eso. Pero la
hay. La habra. Para el primero si hay ya una solucién. Podemos resolverlo.
Yo tengo 67 anos, comienzo a verme inutil y sin embargo encuentro
alegria cada hora del dia. Vivo con la ilusién de la respuesta de mi entor-
no, de mis hijos, mis estudiantes. Si doy una clase me siento feliz porque
tengo la ilusidén de que a alguien le beneficia. Es posible crear ilusiones.
Uno se las crea a si mismo.

Se critica sobre los que hacemos I.A. que nos empeniamos en hacer
maquinas mas inteligentes que nosotros porque estamos intentando repli-
carnos y amplificarnos a nosotros mismos. Pero esa critica es muy facil de
deshacer: ;No hacemos eso mismo con nuestros hijos? En el fondo solo
creamos maquinas para que nos ayuden. Nos reemplazaran, si. Pero crear-
las, las creamos para que nos ayuden, aunque nos superaran. O sea, exac-
tamente igual que esperamos que nuestros hijos nos superen. Mi Gnico
consejo a los jovenes que quieran dedicarse a esto de la ILA. es: leed histo-
ria., jsed curiosos! intentad entender las cosas por vosotros mismos.

Finalizo ya esta charla regresando al titulo de la misma y tratando de
redefinirlo. Convivimos un siglo con esta Ciencia desde que la denomi-
namos L.A., pero la misma existe desde Aristoteles como minimo... Les
recuerdo de nuevo que Aristoteles formulé un conjunto de reglas que
describen una parte del funcionamiento de la mente humana para obtener
conclusiones racionales y que lo que tratamos de hacer en [.A. es exacta-
mente lo mismo. Sustituyan ustedes mente humana por miquina en lo
que hizo Aristoteles y comprenderan facilmente de lo que va la LA.

Muchas gracias por su atencidn.
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RESUMEN

PALABRAS CLAVE

Junta de Damas.
Tienda-Asilo.

En nuestro trabajo de presentacion hemos querido sacar a la
luz y dar valor a las mujeres pacenses que, en el seno de la Real
Sociedad Econémica Extremefia de Amigos del Pais de Badajoz,
propiciaron la creacion de una Junta de Damas, que inicié su
camino el 10 de julio de 1889, dedicada principalmente a obras de
beneficencia. Analizamos su origen y presentamos la mas impor-
tante actividad: la creacion y mantenimiento de la Tienda-Asilo,
comedor social para las clases mas desfavorecidas, durante
catorce afios (1890-1904).

ABSTRACT

KEYWORDS

Women’s Board.
Store-Asylum.

In our work of presentation we have wanted to bring to light
and give value to the women from Badajoz who, within the Real
Sociedad Econémica Extremefia de Amigos del Pais de Badajoz,
promoted the creation of a Women's Board, which began its jour-
ney on 10 July 1889, dedicated mainly to charitable works. We
analyze its origin and present the most important activity: the
creation and maintenance of the Tienda-Asilo, a soup kitchen for
the most disadvantaged classes, for fourteen years (1890-1904).

INTRODUCCION

ueremos, aunque en unos breves trazos,

hablar de aquellas primeras mujeres que

pisaron las salas de la Real Sociedad
Econdémica de Amigos del Pais de Badajoz. Nuestro
companerismo, convertido en honor nos hace ren-
dirles el merecido tributo, pues en homenaje a ellas
hoy les dirigimos estas palabras y nada mejor que
recordar los versos de Carolina Coronado que, en
1852, decian asi:

mas, al fin pijaros son
que alas tienen, tienen viento.
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La mujer en su afliccién
jay! no tiene ni un acento,
para llorar un momento
los hierros de su prision.

De una forma muy lenta el despertar femenino, o al menos su voz, se
hace notar en el panorama extremenio tanto en los sectores de las clases
trabajadoras como en la mujer culta, resignada a no perder tiempo en ins-
truirse y aceptar con fatalismo el papel que la sociedad le ha adjudicado
como expresa Carolina Coronado. Sociedad que considera que si «<aumen-
taban las profesoras disminuyen las madres».

Demogrificamente hablando segin los estudios de Pilar Rodriguez
(Crisis y epidemias en Badajoz durante la segunda mitad del siglo XIX.
Dip. Badajoz, Badajoz, 1996) el ntmero total de mujeres en 1857 seria
alrededor de 9.219 frente a 11.930 varones. Segin este estudio la ciudad
de Badajoz sufrié6 un retroceso debido a una serie de factores negativos
como el hambre, las guerras, las malas condiciones sanitarias y especial-
mente enfermedades infecciosas que se transformaban en epidemias, as-
cendiendo la mortalidad femenina hasta un 66%. Ello no fue obstaculo
para que participaran en todos los conflictos sociales que la ciudad genera-
ba, como demuestra Lépez Casimiro (Masoneria y republicanismo en Ia
Baja Extremadura, Dip. Badajoz, 1992) quien recoge su presencia en las
calles de Badajoz a finales de 1897 pidiendo pan frente al Gobierno Civil.
O los de Isidoro Bohoyo (Situacién sociecondémica y condiciones de vida
en la provincia, Universitas, Badajoz, 1984) quien nos narra el recorrido
de esta manifestacion desde la estacidon del ferrocarril hasta las oficinas de la
Administracidén de Consumos donde la violencia se hizo palpable al grito
de «abajo los consumos, el pan a real», acompanadas de sus hijos con au-
sencia de hombres, lo que exacerb6é atn mas los animos de estas mujeres
que no querian seguir sosteniendo las guerras coloniales. Su consideracidén
social y el ambiente de Badajoz en esos afios estd magnificamente retratado
por Carolina Coronado en el estudio de Fernando Manso (Carolina Co-
ronado y su obra literaria, Dip. Badajoz, 1992) quien al escribir a su maes-
tro Hartzenbusch le dice:

Mi pueblo opone una vigorosa resistencia a toda innovacién en
las ocupaciones de las jévenes, que después de terminar sus labo-
res domésticas, deben retirarse a murmurar con sus amigas y no
leer a libros que componen la juventud. La capital ha dado un
paso mis pero tan timido y vacilante que sblo concede a las mu-
jeres la lectura de algunas novelas.
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Pero cdmo podian ser estas mujeres de Badajoz, segiin el estudio de A.
Avilés («La mujer de Badajoz», Revista Extremadura, tomo XII, 1905) se
diferencia de la castellana y la andaluza por un rasgo caracteristico que es an-
te todo y sobre todo «mujer de su casa», con respecto a sus caracteres fisicos
es «de regular estatura, proporcionada y esbelta, de agraciado rostro, pelo
negro y abundante y ojos negros rasgados y expresivos», no dejando de re-
marcarse los elementos de influencia 4rabe ensalzando su condicién natural
de «bello sexo», llamada a influir poderosamente en el porvenir de Espaiia.
Para terminar con «iempre habra nobles varones donde haya tales mujeresy.

En cuanto a su formacién educativa, aunque existié una enorme preca-
riedad de escuelas y maestras, segin Rodillo Cordero (Datos para Ia histo-
ria escolar de Extremadura, ERE, Mérida 1998) podemos saber que en las
escuelas de nifias se impartian materias especificas como el Dibujo, Labores
y Nociones de Higiene Doméstica. Para Felicidad Sianchez Pascua (EI
Instituto de Segunda Ensenianza de Badajoz en el siglo XIX, Dip. Badajoz
1985) gozd de prerrogativas distintas de las del vardn, pero ello no impidid
algunos nombres destacados en esta ciudad como el de Julia Carvallo y su
dominio de la lengua francesa o el expediente de Amelia Fernandez Are-
nas, o el primer titulo de Bachiller para Felisa Acedo Guerra que fue la
Gnica alumna que llegd a alcanzarlo en los primeros cincuenta afios de vida
del Instituto de Badajoz. No faltando maestras distinguidas como dofia
Carmen Brusedo, dofia Walda Lucenqui y dofia Soledad Hernandez que
llenaron las aulas de la Escuela Normal de Maestras, la Gnica via para la
promocidén cultural y profesional de la mujer. Algunas como donia Walda
Lucenqui con una fuerte tarea reivindicadora de la formacién intelectual y
profesional de la mujer. O cémo olvidar a dofia Angeles Moran, directora
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de la Escuela Normal, galardonada por el Atenco en 1914 por su obra
Nombres claros de Extremadura.

En cuanto a su presencia en las instituciones de cardcter marcadamente
masculino de la ciudad, podemos decir que tanto en el Liceo de Badajoz
como en la Logia Mas6nica Pax Augusta y por supuesto en la Real Socie-
dad Econdmica, aunque escasa su presencia fue de un enorme fruto y con-
tundencia. De nuevo Carolina Coronado aparece un 22 de noviembre de
1846 solicitando el ingreso como socias de mérito en el Liceo de Badajoz
para dofia Encarna Calero, dofia Vicenta Garcia, dofia Joaquina Ruiz y
dofia Robustiana Armifio.

En el caso de la Logia Masonica hay que adentrarse en el contexto
histérico de la época de la Restauracion para poder entender su funcio-
namiento y sobre todo la presencia femenina dentro de ellas, para Victor
Fernandez (La Masoneria en Extremadura, Dip. Badajoz, 1989) se confi-
gurd en la regidén un modelo que va a permanecer estable, una sociedad
agraria y ruralizada con un fuerte desequilibrio social, por un lado una
potente oligarquia urbana y por otro las clases medias débiles con una gran
masa de jornaleros y campesinos. Con este mosaico social la masoneria
tiene cabida dentro de la burguesia autéctona y descontenta, formada por
abogados, profesores vy militares que intentan formar una dura oposicidon
frente a las personas mas reaccionarias. La ciudad de Badajoz contard con
dos logias, una la de Pax Augusta que durard de 1878 a 1892 y otra la de
Caridad Masdnica que sélo tendrd vigencia de 1888 a 1889. Desde sus filas
el nuevo pensamiento progresista llegard hasta la Sociedad Econdémica y
abrira sin duda las puertas del mundo femenino. Sabemos que el «taller» de
Pax Augusta se encontraba en la Ronda de Palmas n.° 10, segunda planta,
v que todos los lunes a las ocho de la noche celebraba sus «tenidasy; entre
sus miembros se encontraban funcionarios ptblicos, militares, obreros,
propietarios, hasta un total de 101 miembros, existiendo la presencia de
una sola mujer, Soledad Acedo Lopez, propietaria, casada y residente en
Badajoz, siendo miembro activo entre 1889 y 1890 y su nombre simbdli-
co fue «Aliciar. Asistia a las reuniones como un miembro mas y fue acep-
tada siempre con toda normalidad. Sin duda desde la Logia Pax Augusta se
va a mover toda la intelectualidad de la ciudad, ocupando la prensa, de-
fendiendo el laicismo, el pensamiento krausista y un nuevo concepto del
progreso y el bienestar. Miembros destacados regiran la vida de la Socie-
dad Econdémica imprimiendo en ella su sello de progreso y modernidad,
como Federico Abarrategui, Loreto Marfa Algora, Narciso Vazquez Le-
mus, Anselmo Lopez, Rubén Landa y tantos otros de los que la historio-
grafia pacense ha dado amplia cuenta en estudios de enorme relevancia
como los de Lopez Casimiro, Pecellin Lancharro, F. T. Pérez Gonzilez,
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Pulido, etc. Su tarea dentro de la Sociedad Econdmica fue de amplia pro-
yeccidn y en el citado estudio de Victor Fernindez se da una amplia in-
formaciéon de cada uno de estos nombres. Para nosotros sélo queremos
constatar la relaciéon de ambas instituciones y su influencia en el pensa-
miento ideoldgico de la sociedad pacense de esos anos para fomentar,
aunque escasa, la presencia femenina en sus sedes.

LA JUNTA DE DAMAS: ORIGENES

No es dificil imaginar después de estas breves pinceladas por el ambien-
te de la ciudad, la necesidad de crear un espacio totalmente femenino
donde poder desarrollar las nuevas inquietudes que la sociedad pacense
demandaba en este nuevo entramado. Sabemos que es en el seno de las
Sociedades Econdémicas donde se propicid el debate para la presencia fe-
menina y en concreto en la Sociedad Matritense, en octubre de 1775,
segin se recoge en el trabajo de I. Morant, M. Ortega, A. Laurin y Pilar
Pérez Cantd (Historia de las mujeres en Espafia y América Latina, Tomo
II, Cétedra, Madrid 2005). Aunque no se hace efectivo hasta 1786 cuando
se incorporan las dos primeras damas dona Maria Isidra de Guzman y la
Duquesa de Osuna. Con un debate arduo y de tanta trascendencia que
traspasd las fronteras espanolas, llegando a Francia e Italia, teniendo una
gran defensora como fue Josefa Amar quien planted que habia que «igualar
a las mujeres con los hombres, de darles asiento en sus juntas y de conferir
con ellos materias de gravedad, cosa que parece fuera de orden establecido
e incluso extravagante». Contando con grandes detractores como Francis-
co de Cabarrtis quien «desconfia de las mujeres, de sus capacidades morales
e intelectuales y le inquieta su influencia social», por ello permitir que
formaran parte de las sociedades econémicas supondria sin duda una clau-
dicacién de los hombres. Sin duda un gran debate que incluso hoy dia
podria de algiin modo continuar. Pero Josefa Amar, primera mujer admi-
tida en la Sociedad Patridtica Aragonesa en 1782, se dejo oir en el magni-
fico «Discurso en defensa del talento de las mujeres y de su actitud para el
gobierno y otros cargos en que se emplea a los hombres» (Ilustracién y
Educacién, Negrin Fajardo, Ed. Nacional, Madrid 1984). Consiguiendo
que el 27 de agosto de 1787 se creara por Real Cédula una Junta de Da-
mas de honor y mérito, separada y subordinada a la Sociedad Matritense.
Se constituyd esta primera institucidén femenina con catorce damas, ini-
ciando sus actuaciones y objetivos y desde ella recorreremos un largo ca-
mino hasta llegar a la fundacién de la nuestra en 1888.

La experiencia de la Matritense calé muy hondo tanto en Espana como
en la América colonial, cuyas Sociedades Econémicas crearan bajo la direc-
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triz de la Junta de Damas las llamadas Escuelas Patridticas o Escuelas de
Barrio, cuyo objeto era proporcionar a las nifas rudimentos de fe catdlica,
reglas de buenas costumbres, labores y tareas para el hogar asi como el
aprendizaje de las primeras letras. Podemos citar algunos ejemplos como el
del Ayuntamiento de Méjico que en 1786 y bajo la influencia de la Socie-
dad Vascongada puso en marcha este proyecto; o el del Virreinato del Pert
que en 1779 intentd crear una Escuela Patridtica de corte artesanal para la
capacitaciéon de las mujeres, siendo su 6rgano de expresion el periddico
limeno Mercurio Peruano desde los anos 1790 a 1795. Son ejemplos que
nos llevan a entender el papel que desempenaron las Sociedades Econdémi-
cas en la educacién femenina, a veces como lectoras de prensa, a veces
como redactoras de periddicos y en otros casos como sujetos activos de sus
ideales. Estas mujeres de las Juntas de Damas nos muestran su fuerte perso-
nalidad, sus proyectos intelectuales que fueron capaces de modificar deci-
siones politicas y sobre todo enfrentarse a los socios varones permitiendo
muy lentamente la igualdad para poder romper las sociedades patriarcales.

SU BREVE HISTORIA

Sabemos que la Sociedad Econdémica de Badajoz, atendiendo al articulo
107 del Reglamento del afio 1888, decidié crear la Junta de Damas segiin
recogen lldefonso Guillén y Carmen Riera (El Archivo de la Sociedad
Econémica de Badajoz, Centro de Estudios Extremerios, Badajoz 1988)
dirigia en esos anos la Econdémica don Ratfael Trujillo, creando como era
preceptivo una comision que organizara y diera vida a la citada Junta de
Damas. Estuvo formada por dona Cecilia de Trigo, dofia Filomena Polo y
dofia Nicanora Sabater. Siendo la primera reunién el 10 de julio de 1889,
aunque se sabe que, con anterioridad, en 1836, hubo un intento de crea-
cién para la proteccidon de la Casa Cuna, expdsitos y Escuela de Ninas,
objetos de interés en este tipo de instituciones. Para conocer su funciona-
miento y desarrollo fue necesario seguir las directrices del Reglamento de
la Junta de Damas de la Matritense que era el primero y por tanto el que
rigi6 la de Badajoz hasta la elaboracién del suyo propio. Ha sido estudiado
por Pilar Rios y Ana Rueda (Analisis de las normas juridicas de la Junta de
Damas, Torre de los Lujanes, Madrid 1989), destacando que la Junta de
Damas fue la primera institucién totalmente femenina de incorporacién de
la mujer a la vida ptblica espanola, formaba parte de la Matritense como
seccién autdbnoma pero, en todo momento, dependiente. Desde sus inicios
se percibié la necesidad de regirse por unas normas propias, las primeras
ordenanzas fueron aprobadas en Aranjuez el 10 de abril de 1794 por Ma-
nuel Godoy. Los fines de estas Juntas de Damas se centran en fomentar la
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educacién, mejorar las costumbres, incentivar el amor al trabajo y poder
acabar con el lujo. Sélo las mujeres podrian conseguir estos fines. Se con-
cebian tres clases de socias: «Numerariasy, «Supernumerarias» y «Corres-
pondientes», siendo la primera socia, como ya se ha citado, dona Josefa
Amar, una personalidad de enorme relevancia tanto por sus ideas como
por sus logros. Para poder pertenecer a la Junta de Damas era imprescindi-
ble demostrar una buena educacidn, conducta y tener instruccioén, por lo
que s6lo un grupo social muy determinado podria acceder a ello. Como
cuota se asignd ciento sesenta reales de vellon al afio. Los cargos directivos
eran Presidenta, Secretaria y Censora y sélo podian participar aquellas que
hubieran asistido como minimo a doce sesiones en un ano. Para ocupar la
Presidencia se requerian unas condiciones: «ser persona afable, accesible,
laboriosa con instruccién de arte e industria, libre de orgullo y que domi-
nara las lenguas modernas». Las reuniones solian ser los viernes por la tar-
de, dependiendo de la estacién del afo hacia las cuatro o hacia las seis de
la tarde. Sélo los cargos directivos tenian asignados sus asientos: la Presi-
denta en el centro, flanqueada por la Secretaria, la Censora y a un nivel
inferior la Vicepresidenta. Su funcionamiento era a través de comisiones
que centraron en dos campos, uno las protectoras de oficio y otro las cu-
radoras de las Escuelas Patrioticas.

Siguiendo este maravilloso ejemplo de la Junta de Damas de la Matri-
tense en nuestra ciudad se puso en marcha un 10 de julio de 1889, segtin
podemos leer en su Libro de Actas y en la documentacién que sobre ella
se conserva en el Archivo de la R.S.E.E.A.P. de Badajoz. El acta funda-
cional se firma en la ciudad de Badajoz:

A 10 de julio de mil ochocientos ochenta y nueve se reunian en
la Sala de Sesiones de la Real Sociedad Econdémica de Amigos
del Pais, bajo la presidencia del Director de la misma, don Rafa-
el Trujillo, y actuando de Secretario interino don Alberto Meri-
no, y los socios que al margen se expresan.

Fue convocada por una comisidén organizadora compuesta por las cita-
das dona Cecilia Trigo, dofia Filomena Polo y dofia Nicanora Sabater,
que ocuparon como era preceptivo los tres sillones de la mesa. El citado
sefior Trujillo siendo las seis y media de la tarde expresd su agradecimiento
y explicd el motivo de la reunién que era el poder constituir la Junta de
Damas con arreglo al articulo 107 del Reglamento vigente de la Sociedad.
Este tenia como misidn principal: «promover obras de beneficencia y la
educacidén e instruccidn de la mujer». También se le encomendd el esta-
blecimiento de una tienda-asilo que esta Sociedad Econémica tenia previs-
to instalar en la ciudad. Todas las presentes antes citadas quedaron inscritas
como socias de la Junta de Damas, anadiéndose posteriormente los nom-
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bres de dona Julia de Beaumont, dofia Consuelo Martinez de Albarran,
dofia Pilar Soriano de Gonzilez y un largo etcétera, ya que al no estar
presentes se adhirieron por medio de cartas a las que se dio cumplida lec-
tura. Mas adelante el citado sefior Trujillo especificd que se habia adquiri-
do un ejemplar del Reglamento de la Junta de Damas de la Matritense
para regirse provisionalmente hasta que se llevara a cabo un reglamento
propio acomodado a las necesidades de esta localidad. Sin tiempo que
perder se acordd crear la primera comisién para de forma interina formar
la primera Junta de Gobierno, compuesta por dofia Jerénima Martinez de
Pifiero, dona Concepcidn Navarrete, dofia Filomena Lanot y dona Encar-
nacidén Trigo. La candidatura que presentd la comisién fue aceptada y
nuestra primera Junta de Gobierno quedd configurada de la siguiente ma-
nera: «Presidenta, dofia Cecilia Trigo, Vicepresidenta, dofia Filomena Po-
lo, Censora, dofia Bernarda Tabeada, Vicecensora, dofia Felisa Alvarez,
Secretaria, dona Nicanora Sabater, Vicesecretaria, donia Pilar Vilafaina».

Curiosamente su voz no tardé en escucharse y con gran firmeza y de-
terminaciéon hicieron constar en el acta que la interinidad fuera lo mas
breve posible y que para el mejor desarrollo de la idea la Sociedad
Econdémica acordara el nombramiento definitivo de la Junta de Gobierno.
Sin embargo, en el acta de la sesion del dia 14 de julio de 1889 aparece
una Junta de Gobierno diferente a la nombrada de forma interina quedan-
do la Junta definitiva como asi reza: «Presidenta, dofia Amalia Ramos,
Censora, dona Luisa Martin, Secretaria, dofia Nicanora Sabater».

Sabemos que su puesta en marcha se hizo en sesidn celebrada el dia 19
de julio de 1889, cuando la Presidenta, Censora y Secretaria se reunieron
en la Sociedad Econémica junto a los miembros de la comision ejecutiva
de la tienda-asilo para iniciar lo antes posible la instalacién de un bazar
benéfico en las proximas ferias de agosto. La organizacién de tal evento se
harfa creando diversas comisiones formadas por las sefioras para conseguir
el mayor niimero de objetos para dicho bazar. En total se crearon seis co-
misiones con cuatro miembros cada una, acompanadas por dos miembros
de la tienda-asilo y por dos mozos que recogian los objetos de las dona-
ciones por la ciudad. Al igual que en la Matritense o en las citadas de
América Latina, estas Juntas de Damas estaban siempre bajo el cobijo y el
asesoramiento de la Sociedad Econdémica donde el elemento masculino
protegia las acciones de las damas pero en secciones autdnomas aunque en
todo momento dependientes. Entre la documentaciéon que conserva el
Archivo de la R.S.E.A.P. existe un borrador de lo que pudiera ser el futu-
ro reglamento. En dicho borrador se puede leer un total de siete titulos:

Titulo I, articulo 1: La Junta de Damas de la Real Sociedad Eco-
némica de Amigos del Pais de Badajoz contard con un ndmero
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determinado de socias. Articulo 2: Promover obras benéficas.
Articulo 7: Estaran exentas del pago de toda cuota. Articulo 8:
Sus sesiones ordinarias seran la segunda quincena de cada mes.
Articulo 19: Su voto serd secreto y segin su voluntad. Articulo
21: Que los oficios durarin dos afios. Titulo IV, se dedica a la
Presidencia. Titulo V, se dedica a la Censora. Y posteriormente
se puede leer el Titulo VII que se dedica a las Comisiones.

Pensamos que puede tratarse sin duda del borrador del Reglamento
que la Junta de Damas queria elaborar partiendo del de la Matritense. Se
puede apreciar que casi todo el borrador es similar y s6lo presenta algunas
excepciones. No sabemos si llegd a hacerse vigente pues no figura ni en el
Libro de Actas ni en el resto de la documentacién conservada alguna otra
referencia. Con respecto al bazar de la tienda-asilo se conservan algunos
documentos por los que podemos saber que se dividié en secciones y que
el precio de cada papeleta fue de un real, estuvo instalado en el Teatro
Principal con un total de 800 objetos que recaudaron 4.000 pesetas, se
celebraron también certdmenes gimnasticos y representaciones teatrales.

La pertenencia a la Junta de Damas se hacia constar en una serie de
titulos expedidos por la Sociedad Econdémica, lo que confirma que cual-
quier documento tenia que ser refrendado por su Director, Secretario y
Censor, asi conocemos algunos fechados en julio de 1889. Igualmente se
conservan algunos listados de la Junta de Damas firmados en junio del afio
1900, figurando otra Junta Directiva que llegd a alcanzar un total de dieci-
siete socias. En este mismo afo las actividades de la tienda-asilo se esta-
blecian dividiendo la ciudad segtn sus calles, asi aparecen los nombres de
las calles Vasco Nunez, Campo de San Juan, calle del Pozo, calle Larga,
calle Granado, San Agustin, etc.

Entre sus acciones de ayuda y colaboracién, la Junta de Damas tuvo
siempre claro que su objetivo seria realizar obras de beneficencia que ali-
viaran la situacién angustiosa de la «clase pobre», por lo que su tarea se
hizo presente en la recaudaciéon de donativos para las victimas de la guerra
de Africa. Al igual que en otras empresas recibieron donativos importantes
de las autoridades mis relevantes de la ciudad que quedaron anotadas por
su cuantia. Asi podemos conocer la del Vizconde del Parque por un total
de veinticinco pesetas, la del Delegado de Hacienda, de diez pesetas, la del
General II del Distrito de Extremadura, la del Capitin General, la del
Administrador de la Contribucién de la provincia, donde ademas de cons-
tatarse el donativo de diez pesetas se especifica que ello dard derecho para
ocupar un palco para la novillada a beneficio de la tienda-asilo que se ce-
lebrard en las ferias de la ciudad. Por todos estos documentos podemos
saber que sus acciones eran rapidas en ejecucidn, teniendo como objetivo
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primordial de sus fines y compromisos la puesta en marcha de esa tienda-
asilo que la Sociedad Econémica les habia encomendado. Siguiendo las
experiencias ya realizadas en Madrid y Sevilla, el proyecto de la creacion
de la tienda-asilo se firmd el 12 de junio de 1889. Su tarea primordial
consistia en una serie de comedores econdémicos que sirvieran de amparo a
todos aquellos que estuvieran en situacidén de deterioro o bien a obreros
en situacion de paro. Dentro del proyecto tres fueron los principales pun-
tos de debate: los recursos econdémicos, el solar y edificio donde ubicarse y
los medios humanos para ponerlo en marcha.

En octubre de ese afo se consiguid el solar para la tienda-asilo que se
ubicé en la calle del Rio, muy cerca del convento de Santa Ana, finalizan-
do las obras en agosto de 1890. Se contd con un capital inicial de 6.000
pesetas y abrid sus puertas el 8 de septiembre de ese afio, en pocos meses
su volumen de comidas sobrepasaba las noventa mil raciones. Los precios
del comedor oscilaban entre 0,10 y 0,05 pesetas, segln los recursos
econdmicos de cada persona. Su servicio y buen hacer tuvieron una larga
historia que llegd a durar hasta catorce anos, cerrando sus puertas definiti-
vamente en septiembre de 1904. Contd a lo largo de estos catorce afos
con el apoyo directo de la Sociedad Econémica y muy especialmente con
el de la Junta de Damas que de alguna manera, como ya se ha citado, se
cred para este fin, desarrollando en la ciudad sus bazares benéficos, sus
novilladas y hasta bailes de mascaras. Contd con un boletin-revista bajo el
titulo La Prensa, 6rgano de caridad, apareciendo su primer namero el 12
de octubre de 1892 y con un magnifico trabajo que realizd Alberto Meri-
no, su fundador, en el afio 1890, donde se pueden conocer mas amplia-
mente todos los pormenores de su historia y desarrollo.

Después de estos afios no tenemos mis noticias sobre la Junta de Damas
lo que nos hace pensar que su labor habia llegado a su fin o bien que los
nuevos tiempos readaptaran sus objetivos hacia nuevos caminos. De suma
importancia fueron sin duda todas las acciones iniciadas por ella.

Todas estas acciones filantropicas de la Junta de Damas de Badajoz tu-
vieron su paralelismo con la Junta de Damas de Coérdoba, estudiada y pu-
blicada por Maria José Porro, con dos instituciones como fueron la Escue-
la de Mdsica y el Asilo de Infancia.

Nos gustaria terminar con las palabras de Felicidad Sanchez Pascua que
al hablar de la cultura en Badajoz agradecia a los Amigos del Pais «que
propiciaron el que las mujeres desarrollaramos la otra belleza menos pere-
cedera, la de la inteligencia que nos permite ocupar en pie de igualdad
estos y otros foros».

Muchas gracias.
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Alfredo Cabanillas Blanco (Madrid 1894-Cérdoba 1979) fue
cronista de la guerra de Marruecos, director de Heraldo de Madrid.
Vicepresidente del Partido Unién Republicana, jefe del Gabinete de
Prensa de la Presidencia de la Segunda Republica. Casado con la
cordobesa Graciela Fernandez Vergara. La Diputacion y el Ayun-
tamiento lo nombraron embajador cultural de Cérdoba en Madrid
consiguiendo para esta ciudad importantes realizaciones econémi-
cas, sociales y culturales. Exiliado continuara su actividad periodis-
tica en Argentina hasta conseguir el regreso a Espana.
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Alfredo Cabanillas Blanco (Madrid 1894-Cérdoba 1979), was
correspondent in Morocco war, he also was the Director of Heral-
do de Madrid. Alfredo Cabanillas was the Vice President of the
Republican Union Party, head of the Press Office of the Presiden-
cy of the Second Republic. He was married to Graciela Fernandez
Vergara from Cordoba (Spain). The Provincial Council and the City
Council appointed him cultural ambassador of Cérdoba in Madrid
achieving for this city important economic, social and cultural
achievements. Despite being exiled, he continued his journalistic
activity in Argentina until his return to Spain.

xcelentisimos e ilustrisimos seflores miem-

bros del cuerpo académico, sefioras y sefio-

res, familiares y amigos. En primer lugar,
quiero manifestar mi agradecimiento al Excmo. Sr.
Presidente y al cuerpo académico que aceptd mi
candidatura y de manera especial a los ilustres
académicos que apadrinaron la propuesta: D. Juan
Miguel Moreno Calderén, D. Manuel Gahete Ju-
rado y D. José Manuel Escobar Camacho.
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A lo largo de esta presentacidn académica trataré de hacer un resumen
de la trayectoria vital de Alfredo Cabanillas Blanco (Madrid 1894-Cordo-
ba 1979), sus etapas como cronista de la guerra de Marruecos, redactor de
varios periddicos, director de Heraldo de Madrid. Asi mismo, analizaré su
participaciéon en politica, dentro del Partido Unién Republicana, del que
llegaria a ser vicepresidente junto a don Diego Martinez Barrio, también
ocuparia el cargo de jefe del Gabinete de Prensa de la Presidencia de la
Segunda Reptblica. Describiré su etapa dentro de los primeros anos de la
guerra civil hasta su salida al exilio y su actividad periodistica en Argentina,
asi como sus actuaciones para conseguir el regreso a Espafia.

Pero el objetivo fundamental de esta presentaciéon es dar a conocer su
labor en Coérdoba donde contrajo matrimonio con Graciela Ferniandez
Vergara y la Diputacién y el Ayuntamiento lo nombraron embajador de
Cordoba en Madrid consiguiendo para esta ciudad importantes realizacio-
nes econdmicas, sociales y culturales.

Para aproximarnos a su vida contamos con distintas fuentes. Una de las
fundamentales, en todo intento de historia de vida, son sus propias notas
biogrificas, en este caso, escritas al final de su vida, en los atios 70, de las
que se conservan mecanografiadas varios centenares de cuartillas. He utili-
zado también su obra literaria, asi como su labor periodistica, rastreando
en la medida de lo posible las hemerotecas de la época. Ha sido de un
valor indiscutible la donacidén realizada al Patronato de D. Niceto Alcald-
Zamora y Torres, por Carmen Pilar Romin Romero, legataria de la obra
de Alfredo Cabanillas, consistente en una gran cantidad de informacién
sobre su historia vital, recortes de prensa de distinta época y paises, asi
como documentacion sobre su vida profesional y personal. En el capitulo
de archivos consultados he trabajado en el Archivo de la Memoria de Sa-
lamanca.

1. CABANILLAS, HACIA LA FORMACION DE UN PERIODISTA

Alfredo Cabanillas Blanco nacié en Madrid el 18 de julio de 1894, en
el seno de una familia numerosa de siete hermanos. Realiza sus estudios en
el Colegio de los Padres del Corazén de Maria de Alagén, en Zaragoza, y
dos anos en el Seminario Conciliar de Madrid (Imag. 1).

A los catorce afios consigue su primer trabajo en el banco Credit
Lyonnais. En 1915 entré6 como colaborador en la Correspondencia de
Espana. En este mismo ano conoce a Rodrigo Soriano, periodista y politi-
co fundador del peridédico Espania Nueva y éste le propone que sea su
secretario.
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A mediados de 1915 publica su pri-
mer libro titulado Ocaso de Sangre',
inspirado en los afos sangrientos de la
Primera Guerra Mundial. Por la publica-
c16n de este libro, el Gobierno francés,
en el ano 1936, le concedid las «Palmas
Académicas», la mas destacada condeco-
racion literaria de Francia, que equivalia
a la de Académico Francés con derecho a
un asiento en la Sorbona de Paris. La
entrega tuvo lugar en la embajada france-
sa en una Soirée, ofrecida por el embaja-
dor Sr. Jean Herbette.

La terrible gripe del 1918 también
afecté a Cabanillas y durante su con-
valecencia escribié su primer libro de
poesia titulado Eternidad, del que poste-
riormente en el afio 1923 realizaria una
edicién de mil ejemplares. Imag. 1. Cabanillas nifio

En el Ateneo de Madrid conocid a Azana, que era su secretario gene-
ral, a los escritores Valle Inclan, Gémez de Vaquero, Ricardo Baeza y a los
jovenes poetas Juan José Llovet y Javier Béveda.

Cabanillas va a insistir al director de Heraldo de Madrid, Jos¢ Rocamo-
ra, para formar parte de la plantilla del periddico, pero el impulso definiti-
vo vendria como consecuencia de los articulos publicados en relacién al
Congreso Sindicalista que se celebrd en el afio 1921 en el Teatro de la
Comedia de Madrid.

2. CABANILLAS: CORRESPONSAL EN MARRUECOS

El 22 de julio de 1921 se produce el «Desastre de Annual». Con este
motivo es enviado a Africa para cubrir como corresponsal de guerra las

noticias acaecidas en el frente, que eran publicadas al dia siguiente en
Heraldo de Madrid.

Tras la autorizacién del Alto Comisario de Espana en Marruecos, el
general Damaso Berenguer, Cabanillas va a llevar a cabo la entrevista mas

" CABANILLAS BLANCO, Alfredo: «Ocaso de Sangre»”, poema sentimental sobre la
Guerra Europea. Imprenta de Tirso de Frutos, Madrid 1915.
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importante y arriesgada de su vida; la del rifeio Abd el Kader, amigo de
Espafia y enemigo de Mohamed Ben Abd el Krim El Jatabi (Imag. 2).

166

Imag. 2. Abd el Kader

Durante estos aflos va a conocer
muy estrechamente a la mayoria de
los futuros generales africanistas, caso
de Franco, Sanjurjo, Berenguer, Mi-
llan Astray, etc.

Cabanillas participa en una labor
de salvamento en Casabona donde
traslada a ocho soldados al hospital,
hecho que le fue reconocido por el
Ministerio de la Guerra concedién-
dole, por méritos de guerra, la Cruz
del Mérito Militar con distintivo
blanco, pero tuvo que renunciar a
ella porque el pago de los derechos
de esa distincion ascendia a setecien-
tas pesetas, que Cabanillas no poseia,
ya que significaba mas de tres meses
de sueldo, aunque agradecid el gesto
(Imag. 3).

Imag. 3. Monte Arruit
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La Gltima crénica de Cabanillas fue la matanza de Monte Arruit. La re-
coge asi:

[bamos por encima de cadiveres espanoles, medio desnudos,
aplastindolos con las anchas ruedas, con los duros neumaticos
del camién. Renunciamos a la marcha en el camién y seguimos
a pie ganando los escasos metros que faltaban para llegar y entrar
en el reducto donde nos detuvimos llenos de espanto. ;3.500
soldados espafioles, toda la guarnicién que estaba al mando del
general Navarro, habian sido sacrificados birbaramente por los
secuaces de Abd el Krim. Aparecian los cadaveres casi desnudos,
con los pantalones arrancados, hundidos, la mayoria, en los
abrevaderos de las bestias. La grosera y repugnante lujuria de los
rifefios se habia ensafiado en ellos y luego los habian degollado
de manera salvaje. Un hedor irrespirable hacia imposible la per-
manencia alli. No obstante, alll permanecimos hasta que llegaron
las autoridades maximas, el Alto Comisario, general D. Damaso
Berenguer, el general Sanjurjo, Millin Astray, el comandante
Franco y otros muchos (...) El General Berenguer tuvo que po-
nerse unos algodones en la nariz para poder resistir €l hedor’.

En total se calcula que en torno a 8.000 soldados espanoles murieron el
9 de agosto de 1921 en esta posicidn. Todas estas cronicas serian recogidas
en su libro La epopeya del Soldado (Imag. 4).

== ALFREDO (ABANTLLAS ===

Imag. 4. Portada del libro
La Epopeya del Soldado

*Id.: La epopeya del soldado, desde el desastre de Annual hasta la reconquista de Monte
Arruit. Imprenta Clasica Espanola, Madrid 1922.
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Estos acontecimientos le causaron una profunda huella y serd el motivo
por el que pedird a su director la vuelta a Madrid, que le es concedida.

3. DE LA DICTADURA DE PRIMO DE RIVERA A LA Il REPUBLICA.
REGRESO A MADRID, LA CONSAGRACION DEL PERIODISTA

A su vuelta a Madrid se le hace un homenaje en el hotel Palace, al que
concurren unas cuatrocientas personas entre representantes de la prensa y
militares. Cabanillas destaca los discursos de muchos periodistas y de entre
ellos el del presidente de la Asociacion de la Prensa Francos Rodriguez o
Gregorio Maranén.

A partir de ahora continuaria sus visitas al Atenco y sus buenas relacio-
nes con la intelectualidad del momento: Valle Inclin, Benavente, Ortega y
Gasset, Eduardo Marquina, Pérez de Ayala, entre otros; v en el mundo
periodistico Juan Ignacio Luca de Tena Herrera, el director de La Tribu-
na, Manuel Aznar, el director de EI Sol, Manuel Bueno, Mariano de Ca-
via, etc., que se daba cita en la «Cacharreria» del Ateneo. Del mismo mo-
do fue estrechando su relacién con el secretario de esta Institucidén, D.
Manuel Azana, al cual respetaba como intelectual y escritor. Cabanillas lo
cita en sus memorias:

iCulntas veces saliamos, Azafa y yo, del brazo, y nos detenia-
mos ante el Café del Prado, sorprendidos de que, un hombre de
ciencia, tan ilustre como D. Santiago Ramén y Cajal, recién
elegido premio Nébel (1922), pasara el tiempo, su precioso
tiempo, conversando con el camarero que le servia!®

Sin lugar a dudas, a mediados de los afios veinte, Alfredo Cabanillas
era ya un periodista consagrado, asi lo avalaba su curriculum profesional:
Redactor de Espafia Nueva y La Correspondencia de Espania desde 1916
a 1920, Redactor de Heraldo de Madrid desde 1919 a 1930; y redactor
jefe desde 1930 a 1936 en que serd nombrado director. Director de Ac-
tualidad en 1928, jefe de la Asociacién de la Prensa de Madrid desde
1921 y de la Agrupacion Profesional de Periodistas desde 1927 a 1938.
Autor de varios libros como Relicario sentimental en 1922, La epopeya
del soldado desde el desastre de Annual a Monte Arruit, 1922, Ocaso de
sangre, 1915 y Eternidad escrito en 1922, Aunque su maximo galardén

* Id.: «Notas biogrificas», p. 55. Fondos del Patronato Municipal Niceto Alcald-Zamora y
Torres. Donacién Carmen Pilar Roman Romero. Son sus propias notas biograficas,
en este caso, escritas al final de su vida, en los anos 70, de las que se conservan meca-
nografiadas varios centenares de cuartillas.
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seria el ser nombrado jefe del Gabinete de Prensa de la Presidencia de la
II Republica®.

En 1923 Cabanillas es enviado como representante de su periddico a la
rueda de prensa convocada en el Ministerio de la Guerra, por Miguel
Primo de Rivera:

En el salén de recepciones aparecid el general golpista y luego
de saludar a los representantes de la prensa, dijo con voz ronca y
bonachona: [Senhores les he convocado a ustedes para decirles
simplemente que esto es como una letra a noventa dias, lo que
quiere decir que, pasado este tiempo todo volverd a su lugar]®.

El propio Cabanillas nos habla de que esos noventa dias de su letra de
cambio se convirtieron en siete anos de dictadura y de censura de prensa,
en los que Primo de Rivera acabd con los viejos politicos, pero también
con el Rey, ya que el ejéreito, la intelectualidad y la poblacién en general
dejaron de apoyarle.

En el afio 1923 conoceria a la que serfa su futura esposa, Graciela
Fernidndez Vergara, mezzosoprano que actuaba en el Teatro Real, con la
que contraeria matrimonio el 11 de mayo de 1924 en Cérdoba.

Utilizard todos los contactos para realizar una entrevista con Alfonso
XIII, a fin de obtener el apoyo para la construcciéon de una colonia para
periodistas y escritores con arreglo a la Ley de Casas Baratas, de la que se
colocaria la primera piedra el 29 de septiembre de 1924, bajo la presiden-
cia de Alfonso XIII: «S.M. me ha encargado que se destinen tres millones
quinientas mil pesetas con cargo a la Ley de Casas Baratas y Econdmicas
para la Cooperativa de la Prensa “Los Pinares”, que preside el periodista
Sr. Cabanillas»®. Se construyeron 55 chalets de dos plantas y media.

4. DE LA SEGUNDA REPUBLICA A LA GUERRA CIVIL

Al igual que otros muchos intelectuales del momento, como Unamu-
no. Ortega v Gasset o el propio Niceto Alcald-Zamora, Alfredo Cabanillas
va a culpar a Primo de Rivera de provocar la caida de Alfonso XIII, al
intentar perpetuarse en el poder. A la vez que iran derivando a derroteros
republicanos, motivado por la eliminacién de la libertad.

*LOPEZ ZUAZO ALGAR, A.: Diccionario de periodistas del SXX (1981) Madrid.
Fundacién Universidad-Empresa.

SCABANILLAS BLANCO, Alfredo: «Notas .,..», op. cit., p. 57.

¢ Diario ABC. Monogrifico dedicado a D. Alfonso XIII, p. 169. Fondos del Patronato
Niceto Alcala-Zamora y Torres.
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Por este motivo argumenta Cabanillas que vino la Repablica no por un
golpe de Estado ni por la fuerza, sino producto de unas elecciones demo-
craticas, nacié y se impuso por voluntad popular. Cabanillas reafirma lo an-
terior tomando como ejemplo a Niceto Alcala-Zamora dice textualmente:

Una prueba mas de la accién subversiva de Primo de Rivera
contra la Institucién Monirquica, se da en el hecho de que el
cargo de primer presidente de la Segunda Republica Espanola,
recayese en D. Niceto Alcali-Zamora, un antiguo amigo de su
Majestad el rey D. Alfonso XIII, que habia sido ministro de uno
de sus Consejos. Estd bien claro que, aquellos que habian estado
sirviendo a Espafia al lado del Rey, se hablan separado de éste
para seguir otros caminos, los de la Republica’.

El nuevo presidente del Gobierno,
Manuel Azafia, lo nombrara jefe del Ga-
binete de Prensa de la Presidencia. Caba-
nillas nos indica que fue debido a su vieja
amistad en el Atenco y que aceptd el
cargo porque le permitia desarrollar sus
actividades periodisticas sin abandonar las
del Heraldo de Madrid a las que vivia
consagrado.

Como hombre religioso al igual que
Alcala-Zamora, Cabanillas luché contra la
quema de conventos del mes de mayo,
incluso intervino personalmente y logré  [mag 5. Alfredo Cabanillas
evitar, junto con otras personas, la quema  joven
del colegio jesuita «El Pinar». Por este
motivo, y porque es un periodista y testigo directo de estos acontecimien-
tos, es sumamente interesante su opinioén sobre la autoria de estos hechos'y
que expresa en sus memorias del siguiente modo:

Nunca pudo saberse quien o quienes fueron los inductores de estas in-
tentonas vandalicas. ;Fueron gentes de izquierda? ;Fueron gentes de dere-
cha? (...) solo Dios lo sabe; los hombres del Gobierno de la Reptblica y
con ellos Ia policia, lo ignoran, v lo seguirdn ignorando por los siglos de
los siglos. Ese fue un misterio indescifrable para todos, periodistas y gente
de la calle, religiosos y seglares, estos amagos de violencia, estos incendios,
algunos consumados, de templos y conventos en Madrid y algunas provin-
cias. ;Con qué intencién? —se preguntarin no pocos®.

7 CABANILLAS BLANCO, Alfredo: «Notas ...», op. cit., p. 80.
8 Ibid., p. 82.
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Cabanillas es también nombrado vicepresidente del partido «Unidén
Republicana», presidido por Diego Martinez Barrio, posiblemente por el
cargo que tenia en Heraldo de Madrid ya que en este ano tenia una tirada
de mas de 350.000 ejemplares diarios, habia superado a ABC y a EI Deba-
te, que eran los diarios de mayor tirada.

La labor profesional y a su vez la pertenencia al partido Unién Repu-
blicana, harfan que Alfredo Cabanillas realizara una labor de seguimiento
de los viajes del presidente Martinez Barrio. Una de estas visitas es la reali-
zada a Sevilla entre los dias 21 y 22 de abril de 1936, fecha en la que se
estd desarrollando la Feria de Abril”.

También seria nombrado consejero Nacional de Cultura, y se le encar-
ga junto a Antonio Machado la organizacidén del Teatro Nacional, etc.
(Imag. 6)

Imag. 6. Homenaje a Alfredeo Cabanilla con motivo de su nombramiento
como consejero de Cultura

® ALVAREZ REY, L.: Diego Martinez Barrio. Palabra de republicano. Ayuntamiento de
Sevilla. (2007), pp. 666.
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Los nombramientos que contintian recayendo en la figura de Alfredo
Cabanillas van en aumento, de igual modo su responsabilidad. Incluso se
va a dar una circunstancia que no deja de ser peculiar. En un Consejo de
ministros, don Santiago Casares Quiroga, ministro de Gobernacién, nom-
braria a Sanchez de Ledn como Gobernador Civil de Coérdoba, y a Alfre-
do Cabanillas como Gobernador Civil de Soria. Parece que se produjo un
error en los nombramientos ya que se iba a nombrar a Cabanillas Gober-
nador de Cérdoba y a Sanchez de Ledn de Soria.

En estos anos Cabanillas es nombrado embajador de Cérdoba en Ma-
drid y tanto la Diputacién Provincial como el Ayuntamiento le encargan
continuamente gestiones, econdmicas, sociales y culturales.

Todo esto va a comenzar a cambiar tragicamente a partir de la Subleva-
cién del 18 de julio de 1.936. Cabanillas si va a criticar la postura de Largo
Caballero de armar al pueblo al estilo de Kerensky, lo relata asi:

El Gobierno de la Republica, Largo Caballero especialmente,
cometieron una trigica equivocacién al entregar armas de fuego
a gente irresponsable y de muy simple entendimiento; gente
que, al verse armada por el propio Gobierno, sintid, no ya deseo
de emplear la violencia contra los sublevados, sino apetencias
criminales y revanchistas contra todas aquellas personas que, de
alguna manera, significasen la menor oposicién al régimen insti-
tuido!’.

Cabanillas critica duramente la decision de los generales y a su vez
habla, desde su punto de vista, de los males que aquejan a la Repablica en
ese momento. Aqui coincide con Alcald-Zamora y con toda la Espana
moderada, (La Tercera Espana) culpa a los extremismos de uno y otro

lado:

Las tres minorias que la Republica estaba soportando, la C.N.T.,
la Comunista, la F.A.L, perturbaban, ciertamente, la accidn sus-
tancial del régimen republicano. Esas minorias habian confundi-
do la Reptblica con un Gobierno de audaces y de picaros, en
casos harto probados, de ladrones y criminales, de espiritus gene-
radores de venganza y del odio; soberbios enemigos del orden y
la justicia, barbaros enemigos de la Religion cristiana, que en
todo fe, amor y paz.

Pero si estas minorias estaban integradas por hombres infrahu-
manos, demoniacos, merecedores de toda condenacién, en la
Falange y en los Requetés se habian refugiado individuos de la
peor condicién que, al socaire de servir a la Patria, con la cruz

' CABANILLAS BLANCO, Alfredo. «Notas .,..», op. cit., p. 86.
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en la diestra, sembraban La desesperacion y el horror alli por
donde pasaban. Era espantosa la situacion. Y la Republica, la
verdadera Reptblica, se sentia con las manos atadas, sin libertad
para desenvolverse!l.

En esta situacién, de caos inicial, Cabanillas nos informa que muchas
personas perseguidas acudian a él en demanda de ayuda y para que media-
se, ante el general Miyja, que habia sido nombrado defensor de Madrid
(Imag.7).

Imag. 7. Salvoconducto

Asi lo hizo y aprovechando su situacidon profesional de director del
Heraldo de Madrid, jefe del Gabinete de Prensa y sus contactos con el
embajador francés Mr. Claval y personalidades madrilefias, rescatd de las
«Chekas» a diversas personas como: Henrriette Trimolet, el Duque de
Lerma (aunque fue de nuevo detenido y ejecutado), los hijos de Rafael
Sanchez (propietario de Almacenes Sinchez en Gran Via), Conchita Ber-
nal y sus hijas Margarita y Petra Bernal (prisioneras de Celestino Garcia,
anarquista), el parroco de Zarzalejo, Luis Felipe Sanz, joyero (era hijo
natural del rey Alfonso XII y de la cantante Elena Sanz), Lucia Davernes
Saforcada, Pedro Rocamora (hijo del antiguo director del Heraldo), Ni-

" Ibid., p. 89.
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colas Gonzilez Ruiz, redactor de El Debate, Pilar Nestares, Alfonso Pena,
Pilar Navarro, Martin Vélez del Val, Margarita Simonetti, Valentin Garcia
Ferbienza, etc.etc.etc.

El procedimiento era distinto en cada caso, pero la técnica consistia en
introducirlos como refugiados politicos en la embajada francesa. Cabanillas
arriesgaba la vida en cada caso, debido al fuerte desorden y a la violencia
extrema que se produjo en aquellos momentos iniciales de la guerra. Sin
duda el caso mas escalofriante es cuando salva a las cordobesas Conchita
Bernal y a sus hijas Margarita y Petra, que estaban retenidas por el anar-
quista Celestino Garcia (antiguo mozo de garaje), Cabanillas tuvo que
echar mano de todas sus habilidades dialécticas y diplomaticas para con-
vencer al miliciano que las liberase. Cabanillas lo recoge asi en sus memo-
rias:

Después de una larga conversacién le invité a tomar una copa en
la tasca mas cercana, aceptd, pero antes tuve que aceptar una vi-
sita que me propuso al «Ateneo Libertario» de la calle Narviez
para mostrarme su trofeo de guerra. Anduvimos un poco; llega-
mos al llamado «Ateneo Libertario», y seflalindome un frasco
grande cuadrado, de los que antes se usaban en las tabernas para
servir el vino tinto, me dijo con orgullo: «Ahi guardo unas cosas
de Fernando Primo de Rivera; yo lo maté en la Carcel Modelo,
el dia que la asaltamos otros camaradas y yo: ;qué te parece?»'2.

Cabanillas nos narra que intenté por todos los medios hacerle ver al
anarquista que aquello era un crimen, la realidad fue que consiguid el sal-
voconducto para liberar a las hermanas Bernal y, tiempo después, el pro-
pio Celestino Garcia le ayudd a salvar a Pedro Rocamora. Cabanillas
pensé que fue un auténtico milagro la conversidén de Celestino.

Por todas estas acciones comienza a ser amenazado y vigilado su domi-
cilio, por lo que tendra que refugiarse en la embajada francesa, pero s6lo
por las noches.

2 PRIMO DE RIVERA, Rocio; Los Primo de Rivera. Historia de una familia. Edit. La Esfera
de los libros. Madrid 2003. Rocio Primo de Rivera, nieta de Fernando Primo de Rivera, es-
cribe en su libro Los Primo de Rivera, que su abuelo Fernando nunca estuvo vinculado poli-
ticamente a la Falange, pero si que en algiin momento ayudé a recaudar fondos para la causa,
sobre todo cuando su hermano José Antonio tuvo que cerrar el bufete. Su abuelo Fernando
fue detenido por cuatro milicianos cuando se encontraba en Madrid, la noche del 13 de julio
de 1936, en su casa de la calle Martinez Campos, trasladindolo a la Carcel Modelo de Madrid.
El dia 23 de agosto de 1936 la Carcel Modelo fue asaltada por grupos incontrolados de anar-
quistas. Ramén Serrano Sufer se encontraba en aquel momento en la carcel y en sus memo-
rias nos cuenta que a las nueve de la noche se oyé un ruido y ocho personas entraron en la
galeria armados y trasladaron a algunos de los detenidos entre los que se encontraba Fernando
que fue fusilado sin juicio.
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En las Navidades de 1936 Caba-
nillas conoce al entonces coronel
José Ungria que estaba refugiado en
la embajada francesa quien le pide
que socorra a sus padres que se
encuentran encerrados en su domi-
cilio y vigilados. Cabanillas les lle-
vard alimentos y les comunicard
que su hijo se encuentra bien en la
embajada  francesa. José Ungria
seria, tras la Guerra Civil, ascendido
a general y serd una persona a la
que recurrird Cabanillas para poder
volver del exilio (Imag. 8).

El coronel Ungria fue el perso-
naje verdaderamente clave en todo
el sistema de espionaje franquista.
La historia de este militar es una
mezcla de aventuras, episodios es-
pectaculares y lagunas desconocidas Imag. 8. General José Ungria
para todos los que se han interesado
por él. Desde su origen francés —fue companero de escuela de De Gau-
lle—, hasta su final gris y solitario, en su vida no falta ningin ingrediente
de la de un espia de novela. El coronel Ungria fue el protagonista de uno
de los sucesos mas extranos de la contienda espanola. En el verano del 38
se presentd en Barcelona vestido de coronel francés, se hizo pasar por en-
viado del Gobierno y consiguid entrevistarse con el doctor Negrin. Sélo
un mes mas tarde el SIM logrd averiguar la personalidad del visitante,
quien en ningn momento se habia identificado ante el jefe de Gobierno
de la Reptblica. El objetivo de esta visita debid ser el recabar informacion,
ya que Franco esperaba una importante ofensiva militar republicana. Mes
y medio después el ejército de la Reptiblica pasaba el Ebro. Si en esa oca-
sién Ungria fracasé, no lo hizo a lo largo de los tres afios de guerra. El
unifico a los diversos grupos de la Quinta Columna —que actuaban sepa-
rados—, los coordind desde los servicios centrales de Burgos y les dio —lo
que segiin el SIM republicano supuso gran parte de su éxito— una organi-
zacién de corte aleman®.

3 JUANES, Tania: «<La Quinta Columna, espias de Franco», Tiempo de historia. Afio IV,
n. 46 (1 sep. 1978), pp. 4-9.
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Cabanillas habia decidido permanecer al frente del diario hasta el final
de la guerra, y eso a pesar de las amenazas que recibia, por ¢jemplo, del
general Yagiie, que segiin nos manifestard Cabanillas, el dia que conquistd
Talavera de la Reina gritd: «Cuando entremos en Madrid lo primero que
voy a hacer es cortarle la cabeza al director de Heraldo de Madridh'.

Pero en la mafiana del domingo 31 de julio de 1937 un empleado del
Heraldo le comunica que se
han reunido los redactores
del periddico en asamblea y
que han decidido destituir-
lo y publicar al dia siguien-
te la noticia.

Ante este hecho Caba-
nillas tomaria un pasaporte
e iniciarfa un wviaje hasta
Valencia, no sin problemas
el 1 de agosto de 1937 se
embarcara en el barco fran-
cés «lmereti II» rumbo a
Marsella. Pocos dias des-
pués embarcard, con su es-
posa, en el trasatlintico ita-
liano «Conte Grande» rum-
bo a Buenos Aires, donde
residiria con una hermana
suya (Imag. 9).

Imag. 9. Autorizacién viaje a Valencia

5. EL EXILIO

Una vez instalado en Buenos Aires visitara al director del diario La Na-
cién. Entablard amistad con diversos personajes de la vida bonaerense co-
mo Soledad Alonso de Drysdale (Presidid en Buenos Aires el «Socorro
Argentino pro reconstruccién de Espafiay y fundé la organizacién «Legio-
narios Civiles de Franco»), el conde de Guadalhorce (ministro de Obras
Publicas en 1926), v los cordobeses, ¢l ingeniero de caminos Rafael Del-
gado Benitez y el pintor Rafael Cuenca Mutioz.

A propuesta del conde de Guadalhorce, Cabanillas va a aceptar la di-
reccién de El Diario Espafol, peridédico de corte claramente franquista,

" CABANILLAS BLANCO, A. «Notas .,..», op. cit., p. 117.
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siendo consciente, como asi lo manifestaria en un articulo publicado, que
serfa muy criticado por ello.

Para entender esta actitud es imprescindible conocer el siguiente do-
cumento (Imag. 10).

Imag. 10. Carta de José Ungria a Alfredo Cabanillas

Posteriormente va a fundar el semanario Cartel, ademas le seguirian
lloviendo ofertas de trabajo, llegando a ser colaborador de Peron.
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Cabanillas va a llevar una vida azarosa y sin estrecheces econdémicas en
Buenos Aires, pero, al igual que muchos espanoles, no olvidaba a su Patria
y ansiaba la vuelta a Espafia:

Yo seguia esperando dia tras dia, mes tras mes, afio tras aflo, car-
ta de mi fraterno amigo, el ahora ya general Ungria, que actuaba
como director general del S.I.M. (Servicio de Informacién Mili-
tar), cargo que seguia al del Dictador Francisco Franco; carta en
la que diese la ansiada noticia que ya podia volver a Espafia. Pe-
ro la deseada carta no llegaba, y asi en espera constante, pasaron
cerca de los treinta afios. Supe un dia que me habian condenado
a muerte".

Su esposa Graciela si podia venir a Espatia v asi lo hacia cada dos afios,
para poder estar con su familia en Cordoba.

Imag. 11. Acreditacién de la Embajada Argentina

5 Ibid., p. 138.
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Cabanillas tuvo una oportunidad, que no desprecid, en 1961. El Go-
bierno argentino, por medio de su ministro de Interior, Dr. Vitolo, lo
invitd a ir a Espafia en una Comisién de generales y oficiales para inaugu-
rar un monumento a San Martin, que se habia hecho en la ciudad univer-
sitaria de Madrid. Esto le permitid poder visitar a la familia en Cérdoba
(Imag. 11).

Por fin, a finales de 1964 y tras 27 afos de exilio, recibe la ansiada carta
de su amigo José Ungria comunicandole que ya puede volver a Espaiia,
donde se instalaria primero en Madrid y después en Cordoba.

Cabanillas seguiria con su labor de periodista publicando articulos para
el diario ABC desde los afios 1966 a 1979 ano en que fallecid.

6. LA VINCULACION CON CORDOBA

La vinculacién de Alfredo Cabanillas con la ciudad de Cérdoba vendria
de la mano de su esposa, Graciela Fernindez Vergara, con la que estaria
casado 52 anos, veintisiete de los cuales serian de exilio en Buenos Aires.
Graciela naci6é en Coérdoba el 6 de enero de 1.890, era hija de Rosalia Ver-
gara, natural de Ronda, y de José Fernindez Vasallo, natural de Cér-doba.
Estudié en el Colegio Hispano Francés de la Sagrada Familia. Sus padres
fundaron el café y la confiteria «La Perla», en la calle Gondomar niimero 3,
establecimiento que se haria muy popular en Cérdoba (Imags. 12/13).

Imags.12/13. Graciela Fernandez y Alfredo Cabanillas
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Alfredo la conocié en el afio 1923 cuando era secretario del Teatro
Real de Madrid y uno de sus deberes consistia en poner a los artistas de
Opera en relacidén con los periodistas criticos. En aquella época, triunfaba la
soprano espafiola Ofelia Nieto, su hermana Angeles Otein (el mismo ape-
llido leido al revés, para diferenciarse de su hermana), Hipdlito Lazaro,
gran tenor dramatico; Miguel Fleta, tenor lirico; Bienvenido Franci, bari-
tono italiano; y Graciela Ferndn Vergara, mezzosoprano, de la que Alfredo
Cabanillas quedara profundamente enamorado.

La temporada de dpera se inaugurd con Aida, interpretada por el cuar-
teto: Ofelia Nieto, el tenor Hipdlito Lizaro y el baritono Bienvenido
Franci. Asistid la Familia Real, el duque de Tovar, comisario regio del
Teatro Real y el marqués de Viana (Imag. 14).

Funcién a beneficio

% de la
ASOC;:ICi(,)" (I(‘ l:l Prcns;l

P |

Editado pos la' Empresn ‘Anun
ciadora LOS TIRCLESES

Imag. 14. Caratula del programa de la Funcién a beneficio de la
Asociacidn de la prensa en el Teatro Real de Madrid

En sus notas biogrificas, Alfredo Cabanillas recoge la critica periodistica
de este acontecimiento:
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Se levantd el telén y apenas aparecié la mezzosoprano Graciela
Ferndn Vergara vestida en su personaje de Amneris, un murmu-
llo de admiracién se extendid por toda la sala, y al terminar su
primera intervencién cantada, una clamorosa ovacién que se
prolongd largo rato, corond uninimemente su triunfo. Graciela
Fernin Vergara, maravillosa mezzosoprano, no solo por su por
su voz calida y perfectamente impostada, sino por su imagen
arrogante y por su figura bellisima (...).

Esta seforita no cantaba por necesidad, ni gustaba del mundillo
interior del teatro; cantaba, en fin, por devocidén, por amor a la

opera, por cultivar la hermosa voz que Dios le habia dado, pro-

funda en los graves y limpia y clara en los agudos'®.

Graciela Fernindez Vergara actud en los mejores teatros, Teatro Real,
Liceo de Barcelona, San Carlos de Lisboa, la Scala de Milan, etc., acom-
pafiando a tenores tan importantes como Hipdlito Lizaro y Miguel Fleta,
en obras como Aida, Carmen Trovador, Gioconda, Favorita, Lohengrin
etc.

Graciela Vergara estaria en el elen-
co en el estreno de la 6pera de Joaquin
Turina Jardin de Oriente, estrenada en
el ano 1922 en la que Turina le dedi-
carfa el cantico de EI Genio de Ia
Fuente, en versiébn para soprano y
piano.

Durante algin tiempo, Alfredo Ca-
banillas enviaria cartas de amor y poes-
ias desde su despacho del Teatro Real
y del Ateneo de Madrid. El epistolario
entre Alfredo Cabanillas y Graciela
Vergara nos ha dejado algunos ejem-
plos llenos de admiracién y amor hacia
la joven (Imag. 15).

Graciela, en sus continuas giras,
siempre iba acompafiada de su madre o
de su hermano mayor José¢ Fernandez
Vergara, gran aficionado al periodis-
mo, redactor del Diario de Coérdoba y
corresponsal del Heraldo de Madrid en dicha ciudad (Imag. 16).

Imag. 15. Fotografia de Alfredo
dedicada a Graciela

6 Ibid., p. 60.
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Imag. 16. Titulo de redactor del Diario de Cérdoba
de José Fernindez Vergara

La prometedora carrera artistica se vio truncada cuando estando en
Madrid representando el papel de Escamilla en la 6pera Carmen de Bizet,
junto a Miguel Fleta, ocurrié algo inesperado; su hermano que se hospe-
daba como ella en el hotel Barcelona de Madrid sufrié un infarto y murid
instantdneamente.

La impresién y dolor que sufrié Graciela fueron tales que abandonaria
Madrid y el mundo de la musica de manera definitiva, anulando los con-
tratos que tenia firmados con el propio Teatro Real, con el San Carlos de
Lisboa, con la Scala de Milan, etc. trasladandose a Cérdoba con su familia
que la apoyarian en todo momento.

En este tiempo Alfredo Cabanillas, y ya en Coérdoba, seguiria su rela-
cién amorosa hasta contraer matrimonio. Tras dieciocho meses de noviaz-
go, el dia 11 de mayo de 1924 se celebrd la boda en Coérdoba, con un
permiso especial del Obispado, en la misma casa de su residencia habitual,
Calle de Gondomar n.° 3, en el café «La Perla», constituyendo un aconte-
cimiento dada la posicion social de la familia Fernindez Vergara (Imag.
17). En uno de los salones se improvisé un altar presidido por una imagen
de la Virgen del Pilar.
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Imag. 17. En el salén del café «La Perla» el dia de la boda

Terminada la celebracién nupcial, apadrinada por D. José Rocamora,
en nombre de D. Rafael Gasset, en aquel tiempo ministro de Fomento,
partieron en el expreso para Madrid, Zaragoza, Barcelona y otros puntos
de Espana y del extranjero, donde pasaron la llamada duna de miel».

El matrimonio Cabanillas-Vergara trasladaria su residencia a Madrid,
aunque con continuas idas y venidas a Cdrdoba, simultaneando su labor
de redactor de Heraldo de Madrid y secretario del Teatro Real.

Imag. 18. Alfredo Cabanillas con Graciela, su esposa, su
madre y Pilar, su hermana
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Hay constancia a través de un recorte de prensa de que actuaria en el
Gran Teatro, en un festival benéfico, en el que intervinieron la banda de
musica municipal y el Real Centro Filarmoénico «Eduardo Lucena»r. Can-
taron las sefioritas Prichart, Gracia Fernindez Vergara y un coro, siendo
muy ovacionadas.

En la correspondencia entre Alfredo y Graciela se aprecia el interés por
diferentes aspectos de la ciudad, asi como de los afamados dulces de la
confiteria La Perla, que utilizaba para agasajar a distintas autoridades como
carta de presentacién, previa a su visita o solicitud para algiin tema referido
a la ciudad de Cérdoba. Asi consta, por ejemplo, en la carta de fecha 17
de septiembre de 1926 dirigida al secretario del alcalde de Madrid y al
delegado Regio:

De las cajas de dulces que traje de Cérdoba mas de la mitad se
las regalé al secretario del alcalde (...) en cuanto al delegado Re-
gio, ha sido oportunisimo —ya te diré por qué— hacerle tal ob-
sequio que se componia de dos docenas de flanes chinos y otras
dos docenas de yemas. Este obsequio equivale a una ganancia
importante que ya conoceras.

En la carta de fecha 16 de septiembre de 1926 de Alfredo Cabanillas a
Graciela, dirigida desde la redaccion de Heraldo de Madrid cuenta su de-
seo de dirigirse a Cérdoba:

Cielina de mi alma, estoy deseando que se terminen cuanto an-
tes estos dias de nuestra ausencia, yo habia pensado marchar ahi
el viernes 25 y estar juntos en Cordoba al lado de mama Rosalia,
el sdbado v el domingo 26 y 27 respectivamente, que son lo dias
animados de la Feria.

La correspondencia de Alfredo Cabanillas con personas ¢ instituciones
de Cérdoba va a ser muy importante, actuando en muchos casos como
mediador de diferentes cuestiones de interés para la ciudad.

7. SU OBRA COMO EMBAJADOR DE CORDOBA EN MADRID

Con anterioridad a 1932 Cabanillas estaba nombrado como embajador
de Cérdoba en Madrid y tanto la Diputacién Provincial como el Ayunta-
miento le encargan continuamente gestiones, econdmicas, sociales y cul-
turales, pero este trabajo no estaba exento de polémica, y en el aio 1932,
por acuerdo municipal se suprime la partida en el presupuesto. Cabanillas
solicita que se vuelva a consignar en el presupuesto, esta cuestion queda
reflejada en la carta que Francisco Quesada, concejal del Ayuntamiento de
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Cordoba y director del Centro Periodistico, le envia con techa 15 de ma-
yo de 1934 lo siguiente:

... yo, modestamente, hice resaltar a mis compaferos lo que us-
ted personal y periodisticamente representaba en Madrid, y re-
cordé asuntos del municipio que todos los Diputados juntos no
hubieran podido conseguir, y en cambio usted, con una simple
visita, habia logrado lo que interesaba al Ayuntamiento, dada su
influencia en los Ministerios, sus simpatias personales, su activi-
dad y su cargo en Heraldo de Madrid.

La gratificacién econdmica que recibiria Alfredo Cabanillas quedaria
zanjada segin la correspondencia de Francisco Quesada con fecha 5 de
junio de 1934; en una carta le notifica que, en la Comisidén de Hacienda,
se acordd por unanimidad la cantidad de 3.000 pesetas para el nombra-
miento de representante en Madrid.

De igual manera se puede destacar la carta dirigida a Alfredo Cabanillas
por don Francisco Quesada, en la que le pide que informe a su amigo Sr.
Rius de que

un inspector auxiliar llamado Amador Diaz, de avanzadisimas
ideas, se dedica a hacer visitas de inspeccién a aquellos comer-
ciantes o industriales que, dentro de la Republica sean hombres
moderados o independientes, como persecucién a la clase patro-
nal, extremos que han podido comprobar otros inspectores tam-
bién de una manera confidencial, y, por tanto, con gran despres-
tigio para todos, puesto que su funcién la hace arma politica.

Este inspector lo era de Trabajo de Minas y por consiguiente no tenia
ninguna atribucioén para visitar a comercios o industrias. La intencion del
escrito es que Cabanillas actuara de intermediario por la amistad que pose-
ia con el Sr. Rius y que de esta manera le cortara las alas a este sanguinario
inspector auxiliar y que se dedicara a vigilar solo los asuntos correspon-
dientes a las minas de la provincia y dejara en paz a los comerciantes ¢
industriales de Cordoba.

Los temas que tratard son muy diversos destacando, gestiones para la
Comisidn del paro obrero.

La labor de Cabanillas en Madrid se va a centrar fundamentalmente en
tratar de agilizar las peticiones que desde el Ayuntamiento de Cérdoba se
dirigen a diferentes ministerios, tal es el caso de solicitud enviada al Minis-
terio de Instruccidén Publica para que conceda una subvencién destinada a
las Colonias escolares previstas para el ano 1934, la primera expediciéon
deberia salir el 15 de julio para Torremolinos, era importante obtener la
mayor cantidad de ayuda posible ya que iba destinada a hijos de obreros
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parados. Su labor consistiria en visitar al diputado por Cérdoba Sr. Fran-
cisco de P. Salinas a fin de acelerar la peticidn y cuantas gestiones ¢l consi-
derara oportunas.

Desde la Alcaldia de Cordoba, se le volvera a enviar una carta de fecha
2 de agosto de 1934, en la que le informan que la primera expedicién de
ninos hacia el Sanatorio de Torremolinos habia salido, en total cien, sesen-
ta niNas y cuarenta ninos, pero habia surgido un problema ya que segtin el
Decreto del Ministerio de Instrucciéon Puablica de 12 de julio las

Colonias Escolares subvencionadas por el Estado gozaban de bi-
llete gratuito en tercera clase, sin necesidad de justificacién de
pobreza de los interesados, autorizindose el viaje toda clase de
trenes.

Ahora, ha estado en Malaga el Sr. Concejal delegado de Colo-
nias Escolares don Juan Pedro Moreno Balsena y le ha dicho en
la direccién de ferrocarriles que, no ya la segunda expedicién,
que estd organizada, sino la primera, que se encuentra en To-
rremolinos, habra de abonar el billete de ferrocarril a razén de
7,50 ptas. por persona.

Este hecho representaba un gran problema econdmico que podria sig-
nificar la imposibilidad de seguir adelante con el proyecto por lo que se
recurre de nuevo al Sr. Cabanillas para que intervenga a fin de conseguir
anular la orden de pago de la Direccién de Ferrocarriles.

El Banco de Espafia habia adquirido un solar en la Avda. del Gran Ca-
pitan para la construcciéon de una sucursal en Coérdoba, pero habia pasado
mias de un ano y las obras no habian comenzado, por este motivo se remi-
tird una carta, de fecha 1 de noviembre de 1934 y firmada por el alcalde
de Coérdoba don Bernardo Garrido, al Sr. Cabanillas para que trate de
conocer de modo confidencial en qué situacién se encuentra el Proyecto,
o qué dificultades se han presentado, a fin de

si es que existen, hacer de manera oficial gestiones para vencerlas
consiguiendo que el edificio se levante cuanto antes, pues a mis
de contribuir con ello a la urbanizacién de un importante sector
de la ciudad, se facilitarfa trabajo a un crecido ntimero de obre-
ros que hoy dia se encuentran en paro forzoso.

La respuesta a dicha carta no se harfa esperar, ya que con fecha 12 de
diciembre Bernardo Garrido contestara a Alfredo Cabanillas agradeciendo
sus gestiones e indicando que

la carta ha pasado al archivo secreto de la Alcaldia, segin su de-
seo (...) rogandole continte sus gestiones encaminadas a conse-
guir la pronta inauguracién que vendrd a remediar, en gran par-
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te, la crisis de trabajo, que en esta época del aflo se agudiza, en la
localidad, grandemente.

Las obras comenzarian en 1935, la empresa seria unos contratistas de
Salamanca que ya habian hecho otros edificios del Banco de Espafia en
distintas provincias. En relacién a la contratacién se realizaban volantes de
trabajo, pero no se habia solicitado ninguno como escribiente o listero.
Por este motivo don Francisco Quesada solicitara la intervenciéon de Al-
fredo Cabanillas: «Te voy a pedir un senaladisimo favor. Tengo la seguri-
dad de que, de no conseguirlo td, no lo logra ni Alcald-Zamora, alidndose
con Celia Gamez».

La influencia que Cabanillas podia ejercer en determinados asuntos era
fundamental, dado su reconocimiento personal, de manera que su labor
podia consistir no solo en indagar determinados asuntos de Cdérdoba en
Madrid, sino el acompaiiar a las Delegaciones que desde Cordoba se diri-
gen, como es el caso de la Comisidon del Patronato Local de Formacion
Profesional. Bernardo Garrido, alcalde de Coérdoba, dirige a Cabanillas una
carta de fecha 9 de enero de 1935 para que acompafie a esta Comisidén al
Ministerio de Instruccién Ptblica y Bellas Artes a fin de conseguir una
subvencion de 50.000 pesetas para poder adaptar el edificio del antiguo
Gobierno Civil a Escuelas de Trabajo. El edificio se encontraba en unas
condiciones lamentables, pero la importancia

que han adquirido estos Centros por su influencia social y el re-
conocido amor de V. por cuanto signifique mejoramiento de la
cultura obrera, me atrevo a esperar que atenderd a los sefiores
que forman aquella Comisién con su acostumbrada amabilidad y
pondra en juego su apoyo eficacisimo al fin que los lleva a Ma-

drid.

Desde correspondencia de la alcaldia, Bernardo Garrido, como alcalde
de Cordoba, remitiria a Alfredo Cabanillas carta en relacidén a la subven-
cién solicitada para las obras de adaptacidén de la Escuela de Trabajo, de
fecha 28 de febrero de 1935, con la finalidad de que

continuase su labor encaminada a la consecucién de este fin (...)
Informarse del estado exacto actual del expediente de concesidon
de la subvencién de 50.000 pesetas, solicitado por el Patronato
de Formacién Profesional de Cordoba (...) ya que pudiera per-
derse la oportunidad de su concesion, antes del 31 de marzo ac-
tual, fecha de cierre de la prorroga de presupuestos del Estado,
siendo su urgencia bien notoria toda vez que se han acometido
las obras y es perentorio abonar y cumplir cuantas obligaciones
se han contraido por este motivo.
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Otro asunto sera el referido a la creacién de una Biblioteca Popular en
la Diputacidon de Coérdoba, dependiente de la Provincial del Estado. Para
la atencién de esta biblioteca se requeria se nombrara un auxiliar adminis-
trativo de la plantilla del Ministerio, la solicitud de la plaza se habia hecho
con fecha de 25 de octubre de 1934, pero el auxiliar no se nombraba de
ahi que pretendieran crear de modo interino la plaza a favor de Marcelino
Duran de Velilla, colaborador del Diario Cérdoba. Cabanillas se encargara
de consultar de qué modo se puede resolver este asunto desde la Direccion
General de Bellas Artes.

se dan las gracias mas expresivas a cuantas personas han contri-
buido con su colaboracidén a la rapidez con que el Ministerio de
la Gobernacién ha autorizado (...) la construccién de un nuevo
Hospital en Coérdoba; y encontrindose Vd. entre los que con
mas interés y carino han aportado su eficaz concurso a esta obra
a favor de Coérdoba y su provincia, me complazco en testimo-
niarle esta gratitud de la Corporacién y la mia personal.

Don Antonio Hidalgo Cabrera, abogado y concejal del Ayuntamiento
de Coérdoba, indicara en carta remitida con fecha 15 de febrero de 1935 a
Alfredo Cabanillas su apoyo para que «no dejes de gestionar la cesidn de la
residencia de los Jesuitas al Ayuntamiento, pues nos hace falta para escue-
las».

La labor que se realizard desde el Ayuntamiento a fin de dotar de mas
centros escolares a la ciudad fue muy importante, como una idea que esta-
ba ampliamente en la mentalidad de la Segunda Republica Espanola.

También es de destacar su labor de buscar patrocinadores para pagar los
comedores parta nifios pobres.

La labor desde Madrid hacia los temas de Cordoba se va a seguir vien-
do recompensada, de este modo, con fecha 21 de mayo de 1935, se va a
nombrar representante en Madrid de la Excelentisima Diputaciéon Provin-
cial a Alfredo Cabanillas, siendo presidente don Pablo Troyano Moraga,
con una remuneracidn de tres mil pesetas (Imag. 19).

Las tareas encomendadas desde la Excma. Diputacién Provincial serdn
no solo de gestionar determinados temas, sino incluso de tratar de mediar
en asuntos que no caminan del todo bien, como es el caso del informe del
Sr. Fabregas del Pilar sobre un tema referente a la Beneficencia de la Di-
putacidén o sobre una subvenciéon del Estado para la colonia maritima de
ninos del Hospicio de mayo de 1935.
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Imag. 19. Nombramiento de Alfredo Cabanillas como
representante de la Diputacién de Cérdoba en Madrid

La concesiéon de una linea de autobts de Lucena a Cordoba serd otro
de estos asuntos encargados a Alfredo Cabanillas, en este caso a través del
concejal don Francisco Quesada, que actuard de intermediario en la con-
cesion de esta linea ya que su amigo, don Rafael Ramirez del Espino,
duefio de la empresa Omnibus al Servicio Ptblico, tenfa problemas en
relacidn a la concesion de esta linea, toda vez que la empresa Alsina y Gra-
ells también la habia solicitado. Asi don José Casanova Jordano, abogado
de don Rafael Ramirez, escribiria a don Francisco Quesada y éste a su vez
remitiria la carta a Alfredo Cabanillas en relacidn a este asunto. En dicha
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carta se indican las gestiones realizadas: «con el propdsito de mover algo la
opinién el dia 31, telegrafié al Ministerio, al Subsecretario y al director
general de Ferrocarriles, el alcalde de Lucena, también al presidente de
Accidn Popular de alli».

El pueblo de Rute también realizaria protestas en relacidon a la aspira-
cién de Alsina Graells sobre la linea Cérdoba-Loja por Rute, parece segin
se desprende de la carta que se trata de confundir con la concesiéon de la
linea Cérdoba-Lucena.

Don José Casanova pediria que se remita a Alfredo Cabanillas la pro-
blematica:

Haz el favor de escribirle a este sefior, con el miximo de interés,
para que, con la eficacia de su intervencién personal, logre po-
ner las cosas en claro y evidenciar que hoy, ningtn derecho tie-
ne ni puede esgrimir Alsina para la explotaciéon de esa linea. To-
dos sus derechos caducaron tanto para esa empresa como para
todos los ciudadanos el 27 de julio de 1.932 al promulgarse el
Decreto aboliendo el derecho a pedir, —servicios o lineas— hasta
la publicacién del nuevo Reglamento (...) Ademis ta sabes lo
que esto significaria para Ramirez, —su total ruina— después de
cuatro afios de incesante trabajo.

Francisco Quesada trasmitiria la carta a Alfredo Cabanillas anotando
que estaba muy interesado en la cuestidén al ser Ramirez un buen amigo
suyo en carta remitida con fecha 3 de junio de 1935.

Una de las gestiones mis delicadas serd la solicitada por el propio alcal-
de de Coérdoba, don Bernardo Garrido en correspondencia particular. Se
trata de la carta remitida con fecha 12 de septiembre de 1935 en relacién a
la peticién de indulto a favor

del infeliz Riez Quesada, sentenciado a muerte en Consejo de
Guerra; y yo le agradeceria que, en Heraldo de Madrid, se hicie-
ra eco de este clamor en pro del expresado indulto, que evitaria
a la Ciudad un dia de duelo y al desventurado reo, la conse-
cuencia de tan terrible condena.

De igual manera el periddico La Voz de Cdérdoba habia iniciado ges-
tiones para solicitar el indulto.

Cristébal Riez Quesada, trompeta de la Guardia Civil, fue condenado
a la pena de muerte dictada por sentencia del Consejo de Guerra ordinario
de la Plaza de Coérdoba por el delito de maltrato de obra a un superior
causando la muerte a un brigada. El Informe de la Sala Sexta del Tribunal
Supremo fue desfavorable a la concesion del indulto para el procesado.
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ABC, domingo, 15 de septiembre de 1935, se hace eco de las firmas y
telegramas que se envian al Gobierno en pro del indulto. La Vanguardia,
13 de septiembre de 1935, narra los hechos: sentenciado a muerte por
asesinar a tiros al Suboficial del puesto de Baeza. El 18 de octubre se les
comunic6 que era indultado y pasé a ser Guardia Municipal de Ubeda.

El paro obrero fue uno de los problemas mas importantes de la Espana
de la Segunda Reptblica, la situacién de crisis internacional, provocada
por la Crisis de 1929, habia llegado ampliamente a nuestro pais. En las
ciudades y en los pueblos la enorme masa de mano de obra jornalera no
encontraba trabajo, de ahi que los Ayuntamientos se esforzaran en paliar
esta situacién realizando obras en arreglos de caminos, pero las dificultades
llegaban ante la falta de financiacién de estas obras o el retraso en el pago
de las subvenciones concedidas. En carta firmada por el presidente de la
Excma. Diputacién, don Pablo Troyano, de fecha 13 de julio de 1935, se
comunica a Alfredo Cabanillas que hay en la provincia varios caminos
vecinales parados por falta de medios econdmicos, ya que los ayuntamien-
tos no poseen dinero para realizar su aportacion. La tarea que se le enco-
mienda es que se informe de qué manera seria mis conveniente solicitar
las ayudas de la Junta contra ¢l paro, bien individualmente o por cada obra
paralizada, o si seria mas conveniente que la Corporacién Provincial en
nombre de todos pidiera mas mencionadas ayudas.

La situacién en la provincia desde el punto de vista de falta de trabajo
era considerable, pero uno de los municipios que presentaban mas dificul-
tades era el caso de Pefarroya-Pueblonuevo, cuyo alcalde remitird una
carta a Alfredo Cabanillas de fecha 21 de octubre de 1935 solicitando que
desde su periddico se inicie una camparia para que el Gobierno se preocupe
ante la falta de trabajo, ya que puede ocasionar conflictos. Del mismo mo-
do desde el periddico La Voz de Coérdoba el presidente de la Excma. Di-
putacidén. Don Pablo Troyano, habia iniciado una campana en el mismo
sentido. Se solicitaba varias cuestiones entre las que estaba las siguientes:

que se faciliten unas locomotoras que se tienen pedidas al Minis-
terio de Obras Pablicas, para reparar en los talleres de construc-
ciones metilicas de esta Sociedad de Pefiarroya (...). El paro
obrero en esta zona se acentla cada vez mas, por consecuencia
de haber terminado la campana de fabricacién de abonos, que
deja en huelga forzosa esta semana a unos trescientos obreros de
dicha fabrica (...) este Ayuntamiento preocupandose del males-
tar de estos obreros... acordé levar a cabo un vasto plan de
obras, que abarca la construccidn de alcantarillado, abastecimien-
to de aguas, grupos escolares, casas de viviendas para Maestros
Nacionales y un edificio una Escuela de Trabajo.
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Solo faltaba que el Consejo de ministros resolviera favorablemente el
préstamo pedido por el Ayuntamiento de setecientas mil pesetas, a fin de
poder realizar las obras. Es por este motivo por lo que se solicita la colabo-
raciéon del Heraldo de Madrid del que Alfredo Cabanillas es el Redactor
jefe.

Las actuaciones de Alfredo Cabanillas van a ser como hemos podido
comprobar muy variadas, hemos destacado algunas de las mas significati-
vas, tanto por la importancia de los hechos como por que representan
facetas interesantes de la vida de Cérdoba y sus instituciones. La labor de
Alfredo Cabanillas continuaria hasta los anos finales de la II Republica
como muestra la carta de agradecimiento remitida desde el Ayuntamiento
de Coérdoba y que en este caso reproducimos integra:

Tengo el honor de remitir a Vd. un certificado del acuerdo re-
caido en sesion publica celebrada bajo mi presidencia el pasado
dia 23 de diciembre por el que se le otorga un expresivo voto de
gracias en mérito a la admirable gestiéon que realiza en Madrid
como representante de éste Excmo. Ayuntamiento, complacién-
dome en expresarle la satisfacciéon con que el Concejo en pleno
ha visto sus beneficiosos trabajos en pro de los intereses de este
Municipio. Salud y Republica. Cérdoba, 4 de enero de 1.936.

Firmado: Don Bernardo Garrido.

Efectivamente la labor encomiable de Alfredo Cabanillas como repre-
sentante en Madrid del Ayuntamiento y de la Excma. Diputacidén de
Coérdoba serd una de las causas como ya apuntamos en otra parte de esta
obra, por la que le ofrecieron ser Gobernador Civil de Cérdoba, pero que
como quedd senalado, por error en el Consejo de ministros, don Santiago
Casares Quiroga, ministro de Gobernacidn, nombraria a Sinchez Ledn
como Gobernador Civil de Coérdoba y a Alfredo Cabanillas Gobernador
Civil de Soria.

El cargo de vicepresidente de Unioén Republicana también le hard es-
trechar los lazos con Cérdoba como se desprende de algunas de sus actua-
ciones, en las que Martinez Barrio le pide a Cabanillas que publique algu-
nos articulos en Heraldo de Madrid y Cabanillas le envia recortes de pren-
sa e informacioén de otros medios. Sirvan de ejemplo las siguientes cartas:

Mi querido D. Diego: vea usted ese suelto que da hoy El Sol. Y
los escritos que se han recibido en Heraldo y que le adjunto.

Ya se arregld el envio de Heraldo a Nueva Carteya, segin me
dice el administrador, le mandaré a usted la carta que éste me di-
rige para que pueda usted enviarla a aquellos correligionarios.
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Me ha satisfecho sinceramente leer el nombramiento de Rafalito
Goémez. Muy justo. A su devocidén siempre, con un abrazo.

Alfredo Cabanillas'’.
Otra carta similar le envia el 9 de marzo de 1936:

Mi querido D. Diego, con mucho gusto di anoche el suelto que
me envid usted relativo a las protestas de los correligionarios de
Toledo. También di una nota de su estancia en Villa del Rio,
haciéndola nueva, porque el cansado corresponsal escribe en ja-
ponés.

Muy suyo Cabanillas'®.

El entendimiento, sintonia y simpatia entre D. Diego Martinez Barrio
y Alfredo Cabanillas es muy palpable en su correspondencia. Martinez
Barrio también corresponderd a Cabanillas con recomendaciones, el 27 de
marzo de 1936 dirigird carta al ministro de Trabajo Enrique Ramos, indi-
cando que tiene interés en que se nombre a Alfredo Cabanillas Vocal del
Instituto Nacional de Prevision.

El contacto con Cédrdoba seguiria vivo durante el exilio en Buenos Ai-
res a través de su actividad periodistica en Argentina, asi como a su circulo
de amistades, como podemos observar en la fotografia en la que aparecen
Alfredo Cabanillas, Rafael Cuenca Munoz, el conde de Guadalhorce,
Rafael Delgado y sus respectivas esposas (Imag. 20).

Imag. 20. Cabanillas con sus amigos en Buenos Aires

7 CDMH: Centro Documental de la Memoria Histérica. Archivo particular de Diego
Martinez Barrio PS-Valencia, Car 41, exp. 4-9.
8 Ibid.

BRAC, 171 (2022) 163-194 193



FRANCISCO DURAN ALCALA

Alfredo Cabanillas regresaria a Espafia a finales de 1.964, residiendo en
un primer momento en su chalet de Chamartin, en «Villa Rocio» y des-
pués se trasladarian a Cordoba a la Avda. de Gran Capitin n.® 42.

Desde Coérdoba Alfredo Cabanillas seguird escribiendo articulos para ser
publicados en el periédico ABC, como prueba de esa correspondencia la
carta remitida por Miguel Pérez Ferrero jefe de Colaboraciones del perio-
dico de fecha 27 de mayo de 1970.

Querido Alfredo:

sQué tal estds? Me inquieta no tener noticias tuyas después de la
aparicién de tu primer articulo y de la recepcion por mi del ex-
quisito dulce que me enviaste. Los otros dos trabajos han salido
y te los mando. Supongo que los has visto.

¢Estas malo? ;Qué ocurre? Me puedes mandar otro articulo para

publicarlo.

Ponme a los pies de tu mujer y recibe un fuerte abrazo de tu
muy viejo amigo. Miguel Pérez Ferrero

Bueno, tus articulos sobre Cdrdoba muy bien. Escribe asi sobre
cosas generales y en primeras lineas. Otro abrazo.

Alfredo Cabanillas seguird publicando poesias, articulos de prensa, etc.
desde Coérdoba. Pero un hecho va a cambiar la tranquilidad de Alfredo, la
muerte de su esposa, el dia 6 de enero de 1976, a los 86 anos, el matrimo-
nio Cabanillas no tuvo hijos, pero los Gltimos anos de su vida los compar-
tieron con una «criatura adorable, que Dios puso entre nosotros como un
Angel descendido de su seno: Mari Carmen Romero, que cuando mi
esposa cayo enferma, la cuidd con sentimiento y el mismo amor que si se
hubiera tratado de su madre».

Mari Carmen Romero ha guardado durante afios la mayoria de los do-
cumentos, que al ser donados al Patronato Niceto Alcali-Zamora y To-
rres, han hecho posible esta conferencia y los trabajos anteriores recupe-
rando del olvido la figura de Alfredo Cabanillas Blanco, haciendo un poco
de justicia, con una persona a la que Coérdoba debe corresponderle con el
reconocimiento a su labor, durante un periodo tan importante de nuestra
historia y que con la conferencia de hoy y su posterior publicacién, esta
Real Academia comienza a recuperar.
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MUNDO Y FORMAS DEL CANTE FLAMENCO, DE RICARDO
MOLINA'Y ANTONIO MAIRENA, SEMILLA DEL CUADRO
ARBOL DEL CANTE FLAMENCO, DE ENRIQUE ASENSI

Alfredo Asensi Diaz
Académico Correspondiente

RESUMEN

PALABRAS CLAVE

Arbol del cante flamenco.
Asensi.

Es una tarea —partiendo de las raices de este arbol- que nos
llevara a levantar el velo de un cante flamenco, con el norte perdi-
do, que empez6 a orientarse en el afio 1955, afio del Concurso
Nacional de Cante Jondo de Cérdoba, con el animo de conseguir
—lo que intentaron en vano Lorca y Manuel de Falla—, en aquel
histérico Concurso de Granada en 1922.

ABSTRACT

KEYWORDS

Tree of sing Flemish.
Asensi.

Boletin de la Real Academia
de Cérdoba.

It will be a task —starting from the roots of this tree— that will
lead us to lift the veil of a flamenco song, with the north lost, which
began to orient itself in 1955, the year of the National Contest of
Cante Jondo de Coérdoba, with the spirit of achieving —what Lorca
and Manuel de Falla tried in vain—, in that historic Contest of Gra-
nada in 1922.

efior presidente de la Real Academia de

Cordoba; senoras y sefiores académicos, fa-

miliares y amigos que me acompafiais en este
tan grato momento.

Vaya por delante mi gratitud por mi nombra-
miento de académico correspondiente en Malaga,
gratitud que expreso muy especialmente a los
académicos de Numero de esta Corporacién que
en su momento firmaron la propuesta reglamenta-
ria para esta designacidon de la que me considero
muy honrado. Mi agradecimiento, pues, para: Don
Manuel Gahete Jurado, don Antonio Cruz Casado
y don Juan Miguel Moreno Calderdn.
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«Mundo y formas del Cante Flamenco, de Ricardo Molina y Antonio
Mairena, semilla del cuadro Arbol del Cante Flamenco, de Enrique Asen-
si». Este es el enunciado de mi trabajo de presentacidn.

;Por qué hablarles de este libro y de este cuadro?
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Serd una tarea que nos llevard a levantar el velo de un cante tflamenco,
con el norte perdido, que empezd a orientarse cuando el calendario dejaba
caer las hojas del ano 1955 y se estaba gestando el Concurso Nacional de
Cante Jondo de Coérdoba con el dnimo de conseguir —lo que intentaron
en vano Lorca y Manuel de Falla—, en aquel histérico Concurso Nacio-
nal de Granada en 1922.

Me van a permitir, antes de continuar, una licencia muy personal y
emocional. Nadie se hubiera alegrado mas de mi presencia en esta docta
casa que mi padre Enrique Asensi Bartolomé y mi hermano Jests Asensi
Diaz, ambos ya fallecidos. Personas de una vasta cultura. Mi padre, maes-
tro nacional, maestro de los antiguos, v excelente dibujante; y mi herma-
no, también educador, profesor del Departamento de Didactica y Teoria
de la Educacién en la Universidad Auténoma de Madrid, autor de innu-
merables libros sobre educacién escolar y extenso articulista en temas de
enseflanza y del flamenco.

Y ambos emprendieron la tarea, transcurria 1968, de plasmar en un cua-
dro de grandes dimensiones, este que contemplan: «El Arbol del cante fla-
menco». Mi padre, gran dibujante, se entregd a la labor con tal afin que en
menos de un afio firmo su trabajo en Puente Genil, en agosto de 1969. En
uno de los dos pergaminos que figuran en la parte baja del mismo, a la iz-
quierda, manifestd el reconocimiento a la que fue su fuente de inspiracién:

El presente trabajo es un resumen grifico del libro Mundo y
formas del cante flamenco de Ricardo Molina y Antonio Maire-
na. La mayoria de datos y comentarios los hemos tomado, lite-
ralmente, del expresado libro, uno de los estudios maés serios y
responsables que del cante flamenco se han hecho.

== e

RICARDO MOLINA
ANTONIO MALKENA

= MUNDO Yy FORMAS
DEL
CANTE FLAMENCO

Portada de la primera edicién de
'r Mundo y formas del cante fla-

'. menco'
K Revisa de Occidenre

! Revista de Occidente. Madrid, 1963, 328 pp.
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Usa mi padre el plural, y ahi entra la gran aportacién prestada por mi
hermano Jestis, que sembrd, en este frondoso arbol, rama a rama, y hoja a
hoja, la savia de todos sus conocimientos en el mundo del cante jondo.

Conviene detenernos en conocer la importancia que tuvo en su mo-
mento la apariciéon del libro en 1963, acogido con entusiasmo en los am-
bientes flamencos, y que fue luz y camino para reflexionar sobre los con-
tenidos del cante flamenco.

Anos después, debido al éxito experimentado con esa agotada primera
edicién, y ante la demanda del libro, el responsable de las librerias Al-
Andalus de Sevilla y Granada, Luis Santisteban, lo edita en 1971 con la
colaboracién de Radio Popular de Sevilla, Cordoba, Granada, Jaén, Cice-
res, Ciudad Real y Puertollano, que unen tuerzas, cito textualmente

para ofrecer lo mejor de la cultura a sus amigos, recuperando un
libro agotado y lo editan con su nuevo sello en defensa y pro-
mocién de los buenos autores y las obras eternasy, asi reza en la

solapa interior de esta tardia, aunque bienvenida, segunda edi-
cién de Mundo y formas del cante flamenco.

Y una nueva edicidén, facsimil de la anterior?, editada también por al-
Andalus, nos muestra una portada diferente con Antonio Mairena luciendo

con orgullo la Llave de Oro del Cante que le fue concedida en la tercera
edicién del Concurso Nacional de Cante Jondo, en Coérdoba, afio 1962.

Y, por fin, tenemos que destacar otra ediciéon de la obra publicada por
la Diputaciéon de Codrdoba en el 2004 para la coleccidon Libros de la Bienal.

RLCARDO MOLINA
ANTONIO MATRENA

MUNDO vy FORMAS
DEL
CANTE FLAMENCO -

COX A LAMDNAS
ALOUNEA HOIIEe

Y
>

LIRRHLLA A1 ANTIALLY
it - (ainade

Portadas del libro Mundo y Formas del Cante Flamenco

2 Mundo y Formas del Cante Flamenco. Libreria Al- Andalus. Sevilla-Granada, 1971.
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Veamos unas Gltimas referencias al libro, recibido para muchos como la
Biblia del flamenco, y no tanto para otros, debido a la influencia que An-
tonio Mairena, y su gitanismo, podia haber ¢jercido en Ricardo Molina,
su compafiero, en la redaccidn literaria del mismo.

Agustin Gomez

En una btsqueda de opiniones contrastadas,
habria que anotar las que no ocultan su critica
por este exagerado gitanismo. Y aqui hemos de
destacar a excelentes aficionados y expertos
flamencodlogos como Agustin Gomez, el alma
del flamenco en Radio Popular, que dice que
«el mairenismo ha propugnado lo de Cante-
Gitano Andaluz, lo que en todo caso encierra
solo una parcela de nuestro cante y de ningin
modo puede ser nombrado generalizador ni
excluyente» — José Luis Ortiz Nuevo, Antonio
Burgos o Manuel Bohérquez, critico e investi-
gador del flamenco quien en declaraciones al
periodista Luis Sinchez Molini, respecto a An-
tonio Mairena, declara en el Diario de Sevilla®:

Antonio Mairena fue un gran cantaor, pero sus escritos y teorias
sobre el flamenco han sido muy negativas (...) Decla que a la
hora de hablar de la historia del cante no se podia ir mis alld de
1862. No sé muy bien por qué escogié esta fecha. Investigando
yo he conseguido remontarme ya a mas de un siglo antes. Mai-
rena era de la teoria de que el flamenco es un arte de los gitanos,
algo que no es cierto. Los gitanos han aportado mucho al cante
jondo, pero no es una creacién de ellos.

Por otra parte, ahi tenemos la teoria del escritor y antropdlogo Antonio
Machado Dembéfilo, quien sostiene «la innegable aportacién del gitano en
el cante jondo». Y otro estudioso, el investigador francés Bernard Leblon,
manifiesta que esta aportacioén es un «hecho historico indiscutible»*

Destaco ahora, entre las opiniones positivas, el interesante trabajo de
Norman Paul Kliman,” guitarrista norteamericano vinculado a la provincia
de Cadiz, estudioso del flamenco y autor de estudios y falsetas. En un ex-
tenso articulo publicado en la revista Deflamenco afirma que

Mundo y Formas del cante flamenco, junto con Flamencologia,
[Anselmo Gonzalez Climent] marcan un hito en la bibliografia

* Diario de Sevilla 11/1/2020

! Los gitanos en Espafia, Gedisa. Historia. Serie Cla-Dema- Espafia.
> Revista digital Deflameno.com 10/04/2006.
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flamenca. Recogi6 las Opticas literarias, historicas y anecddticas
de sus obras congéneres publicadas hasta la fecha, pero amplid y
actualizd las perspectivas de andlisis para ofrecer a la aficién un
manual didactico sobre el cante.

Como indiscutible es la opinién de Fernando
Quifiones’, el recordado escritor y poeta, estu-
dioso del flamenco, que afirmé en 1989:

(...) Este es el Gnico tratado de arte flamenco
escrito hasta la fecha con un propédsito practico
de informacién y resumen exhaustivos. Su uti-
lidad no ha sido superada. Las virtudes de
Mundo y formas sobrepasan con mucho a sus
defectos, en todo caso veniales y casi inexisten-
tes por lo que se refiere al aprovisionamiento
de datos; no tanto, el de criterios.

Dos nuevas opiniones que hacen también jus-

Fernando Quifiones ticia al libro, estan recogidas en este trabajo de

Paul Kliman. De una parte, José Luis Buendia’,

catedratico de literatura en la Universidad de Jaén y experto en arte fla-
menco, opind en 1998:

Su principal virtud es partir desde casi cero y lograr un completo
analisis del flamenco, arriesgando hipétesis a pecho descubierto
sobre su génesis y nomenclatura, asi como esbozando una tedrica
clasificacion tipoldgica de los cantes que, insistimos, de forma mis
o menos clara, y hasta para los mas contumaces detractores, nos ha
sido de utilidad y ha hecho historia en la bibliografia jonda.

José Luis Buendia Luis Soler Guevara

¢ QUINONES, Fernando: Antonio Mairena, su obra, su significado, Cinterco. Madrid,
1984, pp. 51-552.

" BUENDIA, José Luis y otros autores: La bibliografia flamenca a debate, 146. Consejeria
de Cultura de la Junta de Andalucia. Centro Andaluz del Flamenco, 1998.
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Y, finalmente, Luis Soler Guevara®, malaguefio y afamado estudioso del
flamenco, dejé escrito en 2004 ateniéndose Gnicamente al cante gitano:

Si se desea profundizar en el conocimiento de los estilos mas
propiamente gitanos, como las siguiriyas, soleares, bulerias o
tonis, Mundo y formas del cante flamenco sigue siendo una guia
muy valida donde acudir para conocer las variantes de estos can-
tes. Hasta esa época no se habia escrito algo tan riguroso en ese
aspecto.

Y tras esta introduccién, donde he pretendido mostrar una idea
aproximada de Mundo y formas del cante tlamenco, retrocedemos en afios
y nos situamos en 1955 como punto de partida para llegar al encuentro de
Ricardo Molina y Antonio Mairena, sus autores.

Este afio, como ya veremos, fue importantisimo para el devenir del
cante que andaba algo desorientado, inmerso todavia en un flamenco
operistico y «marchenero» (dicho sea, con todo respeto) donde se abusaba
del floreo abusivo de la voz. Los muy ortodoxos afioraban el histérico
acontecimiento —v las pretensiones, aunque no conseguidas—, que supu-
so el Concurso Nacional de Cante Jondo de Granada en 1922.

Cartel del Concurso de «Cante Jondo» celebrado en Granada, 1922

8 SOLER GUEVARA Y SOLER, Ramén: Los cantes de Antonio Mairena (Comentarios
a su obra discogrifica). Sevilla, Tartesos, 2004, p. 283.
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Rememoramos, brevemente, aquella feliz iniciativa de Manuel de Falla
y Federico Garcia Lorca que contd con la aprobacidén de muchos aficiona-
dos, entre ellos Julio Romero de Torres, que, invitado por Lorca, se su-
pone si estuvo presente aquellas noches del 13 y 14 de junio de 1922 en la
granadina placeta de los Aljibes.

Plaza de los Aljibes. Granada

La foto nos muestra el aspecto que ofrecia la Plaza de los Aljibes en la
noche del 13 de junio de 1922. En el escenario los componentes de una
zambra del Sacro Monte granadino. Y en el aura granadina, seguro que
algo ast:

Quiero vivir en Granada
Porque me gusta el oir

La campana de la Vela
Cuando me voy a dormir.

Se premid a un veterano cantaor de Mordn de la Frontera, Diego
Bermutdez Cala —que llegb andando desde Puente Genil (Cérdoba) don-
de tenia su residencia—, de 70 afios, y a Manuel Ortega Juirez —el popu-
lar, después, Manolo Caracol—, un nifio de 11 afios, de la familia de los
Ortega, sobrino del Gallo y de Joselito
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El nifio Manuel Ortega y Diego Bermidez

¢Era este el resultado esperado? ;Podran un viejo y un nifio dignificar
el cante jondo tan malherido? ;Podrin rescatarlo del aburguesamiento en
el que estaba estancado? La pregunta quedé flotando en el aire. Embarga-
da, en el sentir flamenco, durante nada mis y nada menos que 34 afios,
cuando otro poeta, Ricardo Molina. pontanés y afincado en Cdrdoba,
buscaria, al igual que Lorca en Granada, la clave para dignificar el cante
flamenco. Tuvo el poeta su Manuel de Falla en Cérdoba —admitaseme la
comparacién— en la persona de don Antonio Cruz Conde, el gran alcalde
que le prestd su total apoyo.

Antonio Cruz Conde Ricardo Molina
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Continuamos en 1955. Ricardo Molina ha sido absorbido para el
mundo del flamenco tras la lectura del libro Flamencologia, de Anselmo
Gonzilez Climent. Libro muy estimado del que conozco dos ediciones.
La primera, la original, de 1955, y la que creemos es la segunda, editada en
Cordoba por el Area de Cultura del Ayuntamiento con ocasién de la XII
ediciéon del Concurso Nacional de Arte Flamenco de 1989, que consagrd
a los guitarristas Manuel Silveria (acompanamiento) y Vicente Amigo
(guitarra de concierto), a Joaquin Dominguez Salmonete en cante, y al
bailarin Javier Latorre, el tnico Premio Especial «Antonio» concedido en
el Concurso.

Declamos que Gonzilez Climent, nacido en Argentina, de padres an-
daluces, grandisimo estudioso del flamenco, deposita en el autor de las
Elegias de Sandua la semilla del flamenco que nunca le abandonaria. La
lectura y relectura de Flamencologia echa a volar su mente creadora —la
mente del que me atrevo a nombrar para esta ocasion como el Lorca de

Coérdoba—.

Portada del libro Flamencologia, de Anselmo Gonzilez Climent
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Su idea de concebir algo importante en el mundo del flamenco cuenta
ya con el soporte de Gonzilez Climent y de su alcalde Antonio Cruz
Conde que le estimula a idear algo para fomentar el Festival de los Patios
Cordobeses.

En este ano de 1955 aparece otro hecho de especial relevancia para el
mundo del arte flamenco: la publicacién en Espana de la famosa «Antolo-
gia del Cante Flamenco», de Hispavox, magna obra nacida en Francia
siendo su mentor Roger Wild.

Acudo a la pagina de internet del flamencoélogo cordobés Andrés Ra-
ya’, que nos aporta datos interesantes sobre la gestacién de la obra —aun-
que deja constancia, y asi lo recogemos textualmente—,

(...) que practicamente toda la informacién que da en el presen-
te articulo ha sido recogida de la revista Candil, ntimero 146,
enero y febrero de 2004. Concretamente del articulo «Roger
Wild y la génesis de la Antologia de 1954» firmado por el
francés, estudioso y experto en flamenco Pierre Lefrin, que
afirma: «Roger Wild es un ciudadano suizo, mas tarde nacionali-
zado francés. Los padres, él suizo, ella castellana, se habian cono-
cido en Madrid, ciudad en la que el joven Roger pasé tempora-
das con su abuelo que era aficionado y regentaba un estableci-
miento flamenco. De ahi le vendria la aficién. Con 18 anos
entr6 en la empresa Thomson».

Roger Wild

 RAYA, Andrés: Flamenco en mi memoria. https//memoriaflamencablogspot.com/
1954. Ano que se publica la «Antologia del Cante Flamenco».
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Esta es la imagen de Roger Wild, men-
tor de esta Antologia que se edité en 1954
en Francia y un afio después en Espana.
Ese mismo afio, y volvemos a Andrés Raya
la Academie Frangaise du Disque dio su
Gran Premio a la Antologia.

Como curiosidad destacar, segin lo
hace Pierre Lefran, que en el jurado que
otorgd tal galardén estaba el mismisimo
Albert Einstein.

Asi pues, la Antologia se grabd en 1953,
«Y, ;qué pasaba mientras tanto en Espa-
na» —se pregunta el flamencdlogo. Pues Albert Einstein
contestando al estudioso Andrés Raya,
decir que, en esta parte de Espana, que es Cordoba, se estin poniendo los
mimbres para la creaciéon de un magno festival flamenco que bajo la de-
nominacién de Concurso Nacional de Cante Jondo vendria a inaugurar el
Festival de los Patios Cordobeses, seglin idea e ilusién del alcalde Cruz
Conde.

Primera pagina de las bases y de las
intenciones del Concurso, donde se
destaca:

(...) como supremo objetivo el renaci-
miento, conservacidon, purificacién y
exaltacidén del viejo Cante Jondo, se-
cundando de este modo la feliz iniciati-
va del gran musico don Manuel de Falla
(aqui no se menciona a Garcia Lorca)
celebrado el afio 1922 en la ciudad de
Granada. [Asimismo se hace notar que]
en consecuencia tendrin preferencia los
concursantes cuyo estilo de cante mas se
acerque al tradicional, rechazdndose to-
do cante modernizado, recitales interca-
lados al cante, asi como el floreo abusi-
vo de la voz, puesto que todas estas in-
novaciones atentan contra el mas puro
estilo tradicional (...)

Un total de 87 concursantes participaron en esa primera edicién y el
resultado dio como ganador absoluto a Antonio Fernindez Diaz, Fosfori-
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to, un joven de Puente Genil de 25 afios que se inscribié para participar
en las cuatro secciones del Concurso, ganandolas todas.

Nuevamente, Puente Genil, protagonista en este segundo evento fla-
menco. No olvidemos que Diego Bermiadez Cala El Tenazas —ganador
en el certamen de Granada—, aunque natural de Mordn, pasé toda la vida
en Puente Genil, donde fallecié. Pontanos, asimismo, Fosforito como
ganador y Ricardo Molina como promotor, otorgaron a la ciudad de la
carne de membrillo un gran protagonismo en el mundo del flamenco

Antonio Mairena y
Ricardo Molina

Curiosamente apenas se conocian. Vino la
amistad a raiz del Concurso. Molina, recién
llegado a este mundo, encontrd en su paisa-
no, dominador de todos los cantes, ¢l apoyo a
su naciente aficion, apostando decididamente
por él. (Es Fosforito quien me aporta toda
esta documentacion relativa al encuentro
entre Ricardo Molina y Antonio Mairena).

Al tiempo, otro cantaor, gitano, empieza a
destacar en este mundo, unas veces cantado
«atras» (baile) y otras haciéndolo delante y
sorprendiendo con su magisterio en los cantes
gitanos y muy especialmente en las soleares.
Fostorito, que alterna con ¢l en varios festiva-
les, lo admira y asi se lo hace saber a Ricardo
Molina.

Una vez que Fosforito le habla de Anto-
nio Mairena,

Ricardo Molina muestra su deseo de co-
nocerlo. En una fiesta flamenca celebrada
en el Circulo de la Amistad en este mismo
afio 1956 se produce el tan esperado en-
cuentro, ya que Mairena, al que Fosforito
le habia hablado muy bien de Molina,
asimismo tenia ganas de conocerlo.

Y llegamos a uno de nuestros objetivos:
Molina-Mairena. La amistad y el entendi-
miento flamenco de esta nueva pareja da
lugar a la publicacién en 1963, con la fir-
ma de ambos, del ya mencionado primer
tratado sistematico sobre el flamenco titu-
lado: Mundo y formas del cante flamenco,

Antonio Fernindez «Fosforito»

y Ricardo Molina
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libro que se empezd a gestar en 1961, y asi se lo hace saber Ricardo Molina
a Anselmo Gonzilez Climent en carta fechada el 23 de abril de ese afio'’.
Ese tesoro lo podemos encontrar en este libro donde vemos en la portada,
de izquierda a derecha a Ricardo Molina, José¢ Muiioz Molleda, Aurelio
Sell¢, Gonzilez Climent, y Juan Talega aquel a quien Antonio Gala defi-
nié como «un ledn en un escenario»

Estoy escribiendo con Mairena un libro experimental y técnico
sobre Cante, limitindonos a la esfera de lo ‘conocido’ y atenién-
donos al ‘dato’ real, eludiendo toda hipotesis general, todo juicio
de wvalor. Mi objetivo —continia Molina— es apurar los
hechos, exprimir el limén de la sabiduria cantaora concreta de
estos viejos o adultos maestros sevillanos-gaditanos a través del
fidelisimo Mairena.

Cartas

de Ricardo Molina
a Anselmo Gonzalez Climent
sobre El Concurso Nacional

de Arte Flamenco de Cérdoba
(1955-1965)
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Portada del libro Cartas de Ricardo Mo-

lina a Anselmo Gonzilez Climent

Mas adelante, en una nueva carta fechada el 16 de mayo de 1962, le
adelanta mis informacién:

1% Cartas de Ricardo Molina a Anselmo Gonzilez Climent, pp. 80-81-84-104. Ediciones
La Posada. Celeccién Demodfilo, 2* edicidn, 2004.
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Ya tengo —dice— 250 folios mecanografiados del libro que es-
cribo en colaboracién con Mairena y asesorado musicalmente
por Narciso Yepes, del que soy intimo amigo desde 1953. (...)
Nuestro libro —contintia— es experimental, se funda estricta-
mente en los conocimientos directos del cante, no en los litera-
rios. Asi, por ejemplo, la ‘policaria’, los jaleos’ o el ‘polo Toba-
lo’ ni los mencionamos: no los hemos oido nunca. En cambio,
estudiamos unas cuarenta siguiriyas y unas treinta soleares dife-
rentes, porque podemos, Mairena cantarlas, y yo, apuntarlas. El
nuestro es un libro humilde que sigue el método empirico del
entomologo.

Y concluye Molina:

He tenido que amordazar al poeta —se refiere a si mismo—.
Demasiado lirismo barato volcé sobre el cante José Carlos de
Luna.

Interesa