'-lrllh'll-_‘. o I.

H“.: ._-ﬂt_.h i - S
ALY b @'&'&;‘ :
'.II 1 | \lh 1 ' I.‘\:E.:J <
b W N ‘Q& s

SROBERTSTENG
Pile of Boards




Der Katalog erscheint anlédsslich der Ausstellung Pile of
Boards von Robert Steng in der Galerie von Braunbehrens
vom 16. Februar bis 20. Marz 2019

INHALT / CONTENT

2 So viel mehr als das, was es zu sein scheint
Einflhrung von Hoolle Nann

5 So much more than what it appears to be
Introduction by Holle Nann

38  Biografie Robert Steng / Biography Robert Steng
Ausstellungen / Exhibitions

Sammlungen / Collections

40  Impressum / Imprint

GALERIE VON BRAUNBEHRENS | Roteblhlstrate 87, 70178 Stuttgart



Um es vorwegzunehmen: Robert Steng fihrt uns
hinters Licht. Seine Werke halten weitaus mehr, als sie
auf Abbildungen versprechen und sind so viel mehr
als ein ,Pile of Boards“ - ein Haufen Bretter. Dieser
Erkenntnis geht eine Reihe von Irritationsmomenten
voraus.

Die Irritation beginnt bereits in der Zufahrt vor dem
Eingang zum Atelier Robert Stengs. In grofen Lettern
steht dort geschrieben: "Glaserei”. An der Ateliertiire
selbst befindet sich dann ein Schild: ,Dies ist keine

Glaserei® Spatestens, wenn der Kiinstler die Tiire 6ff-
net, ist klar, dass es sich um ein Holzbildhaueratelier
handelt. Bretter, Fassdauben, Balken, Baumscheiben,
Kistenbretter - alle Arten verwitterter Holzer mit
unterschiedlichen Gebrauchsspuren liegen auf dem
Boden, lehnen an der Wand, sind locker gestapelt.

Selbst an der Wand hangen massive Balken und Bret-
ter. Da schwebt ein machtiger, gesdagter Balken, ,Large
Beam® aus rissigem Fichtenholz, durchsetzt von Ast-
léchern. Die Uberlegung, welche Aufhdngung fiir das
massive Werk stabil genug sein konnte, wird abrupt
gestoppt: Ein Schild weist die Mafe 300 x 35 x 2 cm

aus und Uberfiihrt das ,Fake® Es handelt sich um eine
zwei Zentimeter dicke Sperrholzplatte mit aufgeleim-
ten unterschiedlich farbigen Furnieren bzw. einer
Stirnholzschicht, raffiniert zu einem dreidimensiona-
len, raumlich anmutenden Gebilde verbunden. Dieses
Beispiel offenbart Stengs kinstlerische Intention:
Holzer, die Geschichten in sich tragen, erganzt er zu
konstruktivistisch geometrischen Formen: Quadrate,
Rauten, Rechtecke und Keile.

Manchen sieht man ihre urspriingliche Herkunft und
Verwendung z.B. als Kisten oder Truhen an, die noch
eine geheimnisvolle Aura zu umwehen scheint, auch
wenn vermutlich nicht jede Truhe eine Schatztruhe
war. Kisten und Truhen verwahren im Allgemeinen Er-
innerungen und bieten Platz bei schnellen Aufraum-
aktionen. Schon das Rohmaterial, das Robert Steng
verwendet, fordert unsere Imagination heraus und
verweist auf tatsachliche oder vermutete Inhalte. Es
weist Gebrauchsspuren auf. Der Kiinstler hat seine
Hélzer gefunden, verleugnet nicht deren Geschichte.
Fragen nach moglicher Verwendung und ehemaligen
Inhalten verleihen ihnen etwas Ratselhaftes. Steng ist
iberzeugt: ,Jedes Fundstiick macht Angebote.” Mit
dieser Auffassung befindet er sich in bester Gesell-
schaft. Schon Michelangelo vertrat die Ansicht, dass
in jedem Stein seine werdende Figur immanent be-
reits angelegt sei.

Angebote gibt es in den Raumen der ehemaligen Gla-
serei ausreichend. Es wartet ein ganzes Arsenal von
Stapeln, Karteikdsten, Stihlen oder Baumstammen auf
Steng, seine Inspiration und sein erkennendes Auge.
Die Bretter mit ihren haptischen Verlockungen schei-

nen unmittelbar in geometrische Korper verwandelt
zu werden. Die zwei Zentimeter Tiefe sprechen jedoch
dagegen. Also doch alles ,Fake®!? Dabei scheint alles
so klar: Holz bleibt Holz, Kiste bleibt Kiste, Truhe
bleibt Truhe. Die Holzer erfahren jedoch eine Meta-
morphose und es entsteht etwas Neues, noch nie Da-
gewesenes. Die Kiste entwickelt in diesem Prozess ein
Eigenleben und wird zum originalen abstrakten
Kunstwerk, einem echten Steng - das je nach Blick-
punkt des Betrachters zwischen Bild, Relief, Objekt
und Installation changiert. Das holzerne Abbild seiner
selbst sorgt dafiir, dass man Dinge, die man zu kennen
glaubt, neu wahrzunehmen lernt. Die Kiste wird zum
asthetischen Seherlebnis. Die Ambivalenz von Flache
und Raum, Oberflache und imagindarer Wirkung zieht
den Betrachter in ihren Bann. Es ergibt sich ein Spiel
zwischen der realen Prdsenz der Kistenbretter und ab-
straktem Bildraum. Als Betrachter muss man dabei
erst mal die Orientierung wiedererlangen. Verlassli-
che Koordinaten verwandeln sich in dynamische Kom-
positionen.

Fir seine tduschend echt und perfekt raumlich wir-
kenden Werke bendtigt Steng mindestens drei farb-
lich und strukturell unterschiedliche Furniere - also
Langs- und Stirnhélzer. Den perfekt geschnittenen,
gesdgten und verleimten Arbeiten sieht man an, dass
Steng als gelernter Schreiner sein Handwerk versteht.
Ein Stapel scheinbar verrutschter Bretter hdangt an
einer anderen Wand. Er scheint zu schweben, in den
Raum hineinzuragen, und der Kinstler verleiht den
Brettern, die herunterfallen missten, wdren sie real,
eine raffinierte Leichtigkeit. Eine Truhe aus alten
Schubladen, deren Schlissellacher noch sichtbar sind,
lasst ihre Vorgeschichte noch einmal aufleben, hat
aber ihre urspringliche Identitat abgelegt und
scheint buchstablich aus den Fugen geraten zu sein:
Sie suggeriert eine Untersicht und bildet aus den
scheinbar gedffneten Schubfachern ein perspektivisch
reiches, kubistisch anmutendes Geflige, das jedes
Auge tauscht: das perfekte Trompe L'Oeil. Mit Hilfe
der Abstraktion erschafft Steng eine komplett neue
Formensprache und erlaubt gleichzeitig dem Betrach-
ter dessen eigene Sicht auf eine Truhe. Neben der
Form benétigt der Kiinstler eine weitere Komponente:
die Oberfldche. Die Lebensspuren der Holzer, ihr spe-
zifischer Charakter, ihre Textur, Maserung, ihre Risse,

der Gilb, Flecken, Macken und Wasserrander berei-
chern die Form und potenzieren eine unerschopfliche
Vielfalt der raumlichen und kinstlerischen Maglich-
keiten und Zuordnungen. Sie erzeugen in wechselnden
Konstellationen immer neue Spannungsverhaltnisse
zwischen Figur und Illusion, zwischen Volumen und
Tauschung, zwischen imagindarem Raum und Nicht-
raum, zwischen massiv und hohl, Innen und Aufen.

Eine weitere Gruppe von Kunstwerken machen die tat-
sachlich rdumlichen Objekte Stengs aus. Fassdauben
und sperrige Eichenbretter oder -pfahle mutieren zu
geschwungenen oder gebogenen Objekten. Der Be-
trachter spirt buchstablich die Energie, die der
Kinstler aufgewandt hat, um das Material seinem
kinstlerischen Willen zu unterwerfen. Auf Kunst gibt

es kein Patent, dennoch ist mir kein anderer Kiinstler
bekannt, der Holzer in dieser Art umformt. Die Holzer
werden mit der Kreissage in kleinen Abstanden ange-
sagt. Durch den Materialverlust entstehen enge Spal-
ten. Das gewdsserte Holz wird nun mit Spanngurten
auf Biegen und Brechen in die gewiinschte Form ge-



zwungen. Das Brechen ist wortlich zu nehmen. Robert
Steng benotigt viel Geduld bei diesem Vorgang.
Immer wieder entzieht sich ein werdendes Werk dem
Prozess, splittert oder birst. Gelingt der Vorgang, ver-
leiht Steng dem sproden Material ungeahnte Charakt-
erziige und Qualitaten. Eichenbretter scheinen sich
wie Gummi zu biegen und nachzugeben. Dieser Ein-
druck wird verstdrkt, indem die Bretter meist paar-
weise angeordnet sind. Ein gebogenes wird flankiert
von einem unbearbeiteten Exemplar. Eine Fassdaube
wird zur anmutigen, scheinbar rotierenden, tanzenden
Spirale. Mit jedem Grad der Umgehung andert sich die
Gestalt.
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J

Am Anfang war das Holz. Im Dialog mit dem Material
entstehen Ideen oder produktive Zufdlle, denen Steng
zundchst in seinem interessanten Skizzenbuch Gestalt
verleiht, die er zeichnerisch prift, bevor er sie reali-
siert.

,Form follows function® Dieser Satz wird gerne mit
Kinstlern des Bauhauses in Verbindung gebracht und
haufig missverstanden. Tatsachlich jedoch ist er alter
und stammt von dem amerikanischen Architekten
Louis Sullivan.!

Frank Lloyd Wright, der zeitweise fir Louis Sullivan
arbeitete, erweiterte bzw. dnderte den Satz seines
Lehrers in: ,Form and function should be one, joined
in a spiritual union.? Es wére interessant zu erfahren,
wie Steng zu diesen Definitionen steht.

Die Holzer des ehemaligen Mdbels sind eben keine
Truhe mehr. Diese ist ihrer urspriinglichen Funktion
beraubt. Sie trdgt jedoch ihre Geschichte in sich. Der

Betrachter wiederum projiziert seine Idee von Truhe
auf das neu entstandene Kunstwerk.

Steng selbst will keine Geschichten erzahlen. Keine
Botschaft vermitteln oder Aussagen transportieren.
Fur ihn besteht die Funktion im Dialog mit seinem
Material. Aus Holzern entwickelt er immer wieder
neue Bildideen, realisiert diese und lasst den Be-
trachter daran teilhaben. Diese Auffassung steht je-
doch méglichen Assoziationen und dsthetischem
Erleben des Betrachters nicht entgegen.

Die Erkenntnis, dass wir Dinge nicht objektiv sehen,
ist nicht neu. Wir nehmen sie nicht wie sie sind, son-
dern wie wir sind. Man sollte meinen, die Bilderflut
durch die Medien hatte unser Auge geschult. Das
Gegenteil ist der Fall. Das menschliche Auge hadlt die-
sen inflationdren Eindriicken nicht stand und schaltet
auf Standby-Modus. Steng animiert uns hingegen
genau hinzusehen, Sachverhalte zu erkennen und
seine Bildrealitdt wahrzunehmen. Denn, zur Kunst ge-
horen immer vier Augen: Diejenigen des Kiinstlers mit
seiner Sicht auf die Welt, und die des Betrachters,
wenn er ein Bild als Kunst wahrnimmt. Steng provo-
ziert mehr als nur ein belangloses ,Hallo" der Augen,
er fordert zur Kommunikation heraus, zur Neugier und
zur Bereitschaft, sich darauf einzulassen, genau hin
zu sehen. Bei diesem ,Vieraugengesprach® kann idea-
lerweise ein bereichernder Dialog zustande kommen.

Der Kiinstler Steng, der eine Lehre zum Schreiner ab-
solviert hat, macht zudem auch Musik und hat Empi-
rische Kulturwissenschaften studiert.

Die Perfektion der Ausfiihrung, die unkonventionelle
Transformation des Materials mit seinen Irritationen
und der Vielfalt seiner kinstlerischen Ideen machen
seine Objekte in virtuosem Zusammenspiel zu kostba-
ren Kunstwerken mit Copyright: Robert Steng.

! From Sullivan’s article: ,The tall office building artistically
considered”, published in 1896. It is the law of all organic and
inorganic, all physical and metaphysical, all human and super-
human things, all genuine manifestations of the head, the heart
and the soul that life is visible as it expresses itself, that form
always follows function.

2 Wright, Frank Lloyd; "The Future of Architecture." New
American Library, Horizon Press, 1953, pp. 319-351

For starters: Robert Steng is deceiving. His
works of art are much more than what they ap-
pear to be on photographs and are thus more
than a ,Pile of Boards®“. The viewer arrives at
this recognition only after several irritations,
the first of which is experienced shortly be-

fore the entrance to Robert Steng’s atelier. A
large sign with the word ,Glassworks” informs
the unsuspecting visitor of his arrival. On the

front door of the atelier, another sign informs
the visitor ,this is not a glassworks".

When the artist opens the door, the visitor re-
alizes that this is the atelier of a wood sculp-

tor. Boards, barrel staves, planks, beams, tree
slices, crate boards and other miscellaneous
weathered wood lie on the floor, lean against
the walls or are arranged in piles. Massive
timbers and boards hang from the walls. A
hefty, sawn ,Large Beam®, made of rough and

knotty spruce, hovers in space. Any considera-
tions regarding an appropriate mode of sus-
pension for such a massive joist are abruptly
kiboshed when yet another sign informs the
visitor of the dimensions as being 300 x 35
X 2 ¢cm and the whole thing as being one, big
,Fake“. The hovering joist is, in fact, a two-
centimeter thick plywood panel, on which va-
rious colored veneers have been applied or
end-grain wood, shrewdly assembled to a
three-dimensional, seemingly spatial struc-
ture. This specimen reveals Steng’s artistic
intention: He augments wood that has its own
history to constructivist, geometric forms:
squares, rhombuses, rectangles and wedges.

In some cases, the original use of the wood
can be recognized, for example as a crate or
chest, girded with a waft of mystery, even if
not every chest can claim to have once been a
treasure chest. Chests and coffers normally
store memories or provide space when tidying
up. Even the raw material that Steng uses
challenges our imagination and refers to real
or imagined contents. It displays signs of wear.
The artist has found his wood and denies neit-
her its origin nor its history. Queries regarding
original use or contents impart an air of mys-
tery to the material. Steng is convinced: ,Eve-
rything | have found has something to offer.”
This attitude places him in the best of com-
pany. Michelangelo, too, believed that every
stone was intrinsically endowed with the
figure it was to eventually become.



Offers abound in the rooms of the former
glassworks. An entire arsenal of stacks, card
index boxes, chairs and logs patiently wait for
Steng’s inspiration and discerning eye. The bo-
ards with their haptic lure appear to be trans-
formed into geometric bodies. However, the
two-centimeter thickness indicates otherwise.
Does that mean that everything is fake? Eve-
rything seems so clear: After all, wood remains

wood, crate remains crate, coffer remains cof-
fer. Yet, the wood experiences a metamorpho-
sis, giving way to something new, something
that has not yet been. In this process, the
crate develops a life of its own, becoming an
original, abstract work of art - a real Steng,
which, depending on the beholder’s perspec-
tive, may vacillate between picture, relief, ob-
ject or installation. The crate’s wooden image
of itself offers the viewer a new perception of
things that are believed to be familiar. The
crate thus becomes a new visual experience.
The ambivalence of area and space, surface
and imaginary effect captivates the viewer,
who witnesses the interaction between the
real presence of the crate’s boards and the ab-
stract image space. The viewer finds himself
challenged to regain his sense of orientation
as reliable coordinates transform into dynamic
compositions.

In order to create his seemingly real and spa-
tial artwork, Steng employs at least three ve-
neers, all of which vary with respect to color
and structure, namely long- and end-grain.
Clearly the expert carpenter, Steng cuts and
glues his materials with impeccable precision.
A stack of apparently haphazardly placed bo-
ards hangs at another wall. It seems to hover
and protrude into space. The boards would su-
rely fall if they were real, if the artist had not
given them their delicate lightness of being.
An old chest of drawers with a still visible
keyhole denies its original identity and seems
to be Lliterally out of joint. The view from
below reveals a seemingly cubist assemblage
with open drawers. This, too, is fake - the per-
fect trompe l'oeil. By employing abstraction,
Steng creates a completely new formal lang-
uage, thereby allowing the viewer to entertain
his own perception of a chest. Furthermore,
the artist makes use of the material surface.
The wear and tear of the wood, its character,
texture, grain, cracks and stains enrich the
form and enhance the multitude of spatial and
artistic possibilities and classifications. Va-
rious constellations constantly produce ten-
sion between figure and illusion, between
volume and deception, between imaginary
space and non-space, between massive and
void, inside and out.

Yet another group of artwork constitutes the
actual spatial objects. Barrel planks and un-
wieldy oak boards or posts mutate into curva-
ceous and convoluted objects. The viewer
literally feels the energy that the artist ex-
pended in order to subject the material to his
will. Surely, there is no patent on art, but no
other artist transforms wood in this way.
Using a circular saw, the artist cuts into the
wood, leaving small spaces between the cut-
tings. Narrow gaps ensue. The wood is then
wetted and formed by hook or crook using ten-

sion belts. Patience is necessary as the wood
may, in fact, break during this process. If the
bending process is successful, Steng confers
unexpected qualities upon the brittle material.
Oak boards appear to be as pliable as rubber.

This impression is enhanced due to the fact

that the boards are normally arranged in pairs,
with a curved specimen often accompanied by
an unprocessed one. A barrel plank becomes a
gracefully rotating spiral that changes when
viewed from different positions.

In the beginning there was wood. Ideas and
productive accidents result from Steng’s dialo-
gue with the material. The ideas find their
form in a sketch before they are realized.

,Form follows function® This notion is often
associated with the Bauhaus artists and is just
as often misunderstood. The idea is actually
older and was coined by the American archi-
tect Louis Sullivan. Frank Lloyd Wright, who
occasionally worked for Sullivan, enhanced his
mentor’s statement by adding: ,Form and func-
tion should be one, joined in a spiritual
union.*

[t would be interesting to know Steng’s opi-
nion of this notion. The wood of the former
chest no longer constitutes a piece of furni-
ture. The original function has been removed.

Yet the history remains. The viewer intuitively
projects his image of a chest onto the newly
created artwork.

Steng has no desire to tell stories. Neither
does he intend to convey a message or make a
statement. For Steng, the function is the dia-
logue with the material. He constantly deve-
lops new ideas from his wood, realizes these
ideas and invites the viewer to participate in
them. The viewer may and will, of course, have
his own associations and aesthetic experience.

The realization that we don’t see things objec-
tively is nothing new. We don’t grasp things as
they are, but rather as we are. We might be-
lieve that our eyes are more discerning due to
the flood of data and images provided by to-
day’s media. In fact, the opposite is true. The
human eye cannot process the inflationary in-
flux of impressions and switches to stand-by
mode of operation. Steng invites us to look
again, to scrutinize the facts and to see what
he presents us. Art is always perceived by four
eyes: those of the artist, with his view of the
world and those of the beholder, when he per-
ceives an image as art. Steng not only encou-
rages us to open our eyes; he provokes and
dares us to communicate; he challenges our
curiosity and willingness to look again. A re-
warding dialogue may thus ensue.

Y From Sullivan’s article: ,The tall office building artistically
considered”, published in 1896. It is the law of all organic and
inorganic, all physical and metaphysical, all human and super-
human things, all genuine manifestations of the head, the heart
and the soul that life is visible as it expresses itself, that form
always follows function.

2 Wright, Frank Lloyd; "The Future of Architecture." New
American Library, Horizon Press, 1953, pp. 319-351



Three Big Beams 2017, Reclaimed wood, 275 x 163 x 5 cm
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Four Beams

2018, Reclaimed wood, 99 x 80 x 3,5 cm

Four Panels of Oak

2018, Reclaimed wood, 161 x 77 x 4 cm
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Four Vertical Beams

2017, Reclaimed wood, 145 x 188 x 5 cm




14

Two Beams, TwoBoards

2018, Reclaimed wood, 80 x 60 x 2,5 cm

Grid

2018, Reclaimed wood, 56 x 86,5 x 2 cm

Paradox

2018, Reclaimed wood, 54 x 75,5 x 2,5 cm

Pile of Boards

2018, Reclaimed wood, 53 x 45,5 x 2,5 cm
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Cube

2017, Reclaimed wood, 180 x 162 x 5cm
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Always Tell The Truth 2017, Reclaimed wood, 49 x 55 x 3 cm

Four Beams IV 2017, Reclaimed wood, 55 x 67 x 3 cm

Four Panels |

2018, Reclaimed wood, 91 x 52 x 3 cm
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Stack Of Nine Beams

2017, Reclaimed wood, Veneer, 118 x 117 x 3 cm

Curved Beams

2017, Reclaimed wood, Veneer, 61 x 88 x 2 cm
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oT.

2018, Reclaimed wood, 80 x 95 x 3,5 cm

Pile of Beams, 2018, Reclaimed wood, 187 x 130 x 8,5 cm
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o.T.

2018, Reclaimed wood, 125 x 53 x 20 cm

0k,

2017, Reclaimed and bent oak-wood, 200 x.100 x 165 cm (MaRe variabel)
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Loop I

2018, Reclaimed and bent wood, 30 x 30 x 40 cm

Loop 2018, Reclaimed and bent wood, 56 x 60 x 14,5 cm
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oT.

2018, Reclaimed and bent wood, 146 x 22 x 102 cm
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0.T. 2018, Reclaimed and bent oak wood, 174 x 87 x 12 cm




32 Three Soda Crates 2018, Reclaimed crate wood, 61 x 42 x 3,5 cm Four Soda Crates 2018, Reclaimed crate wood, 60 x 60 x 2,5 cm Two Beer Crates 2018, Reclaimed crate wood, 56 x 51 x 2 cm Three Soda Crates 2018 ,Reclaimed crate wood, 61 x 42 x 3,5 cm 33



34

Four Empty Boxes

2018, Reclaimed drawer parts, 53 x 50,5 x 1,5 cm

White and Blue Drawer

2016, Reclaimed drawer parts, 55 x 45,5 x 3 cm
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Grey Panel

2018, Reclaimed painted wood, veneer, 200 x 97 x 4 cm

ol

2018, Reclaimed wood, 210 x 48,5 x 2,5 cm
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