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PORTADA MIHRAB

Al margen del esquema tripartito de portadas emirales y califales de la mez-
quita mayor de Cérdoba que ya relacionamos con puertas honorificas de la arqui-
tectura de Roma y en parte la bizantina, el programa de este oratorio que mas
impacto tuvo en la ulterior arquitectura hispanomusulmana hasta el punto de ser
emblema de ella es el formado por el arco de la entrada y friso de arqueria
decorativa encima, a modo de falsa tribuna. Este programa se da insistentemente
en puertas exteriores y liberado del esquema tripartito en la fachada del mihrab, es
por lo que a lo largo de este estudio a tal programa le llamamos portada mihrab.
En el mihrab del oratorio cordobés de al-Hakam II el arco de herradura de abajo
se ve remontado por siete arcos de tres l6bulos.

El arco lobulado importado de Oriente —Samarra y Ujaydir—ya lo vimos en la
fachada del mihrab de la mezquita de Qayrawan del siglo IX —también figura en
tablerillo de mimbar de esta mezquita, del afo 862— y en Madinat al-Zahra
excepcionalmente dentro del Salén Rico. Fragmentos de arcos lobulados peque-
fios aparecieron en la terraza de ese salén al otro lado de la gran alberca que
preside este conjunto palacial. En la mezquita de esa ciudad palatina los arcos al
parecer eran todos de herradura siguiendo pautas impuestas en la mezquita cordo-
besa de los siglos VIII y IX. La puerta de San Esteban de este oratorio emiral
efectivamente tiene sobre el vano de la entrada tres arcos ciegos de herradura lo
que permite pensar que el mihrab del siglo VIII 6 IX pudo tener por fachada arco.
de herradura o nicho remontado por arcos ciegos ultrasemicirculares. En la mez-
quita de al-Zahra salieron en zona de oratorio varios salmeres de exiguas dimen-
siones cuyas roscas no rebasaban los 0,26 metros de radio, todas decoradas con
acanto y otros motivos vegetales. Igualmente en esa zona aparecieron fragmentos
de almenas pequefias de dientes agudos decoradas. Estas almenillas contrastan
con otras mayores, aparecidas por los muros laterales, que correspondian a porta-
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das exteriores. A juzgar por esas piezas cabe pensar que la fachada del mirab de la
mezquita palatina tenia arco de herradura, arqueria encima de arquillos
ultrasemicirculares y probablemente friso de almenillas, programa que se repetia
en las portadas exteriores aludidas. Avalan la existencia de éstas arcos despezados,
salmeres y dovelas, cenefas de alfiz y almenas decoradas, ademas de capitelillos,
todo en piedra caliza, que aparecieron en zona de patio. Reunidas todas estas
piezas se obtuvo esquema de portada de mihrab confirmando la hipétesis de que
el programa de arco y arqueria encima se daba lo mismo en las portadas del
exterior que en la portada del mihrab de las mezquitas emirales'.

La asociacién arco de entrada, arqueria decorativa y almenas como remate
final queda pues confirmada en la mezquita de al-Zahra y mucho extraiia que las
almenas no figuren en las portadas del oratorio cordobés en friso distinto del
coronamiento almenado de los muros. Sin embargo, la puerta de San Esteban
vista por el interior tiene remate almenado aunque falta la arqueria superior del
exterior. La aparicion de almenas denticuladas en palacios de las terrazas superio-
res de Madinat al-Zahra hace pensar que en éstos también se darian portadas
programadas como las de las mezquitas®. En esta linea nos sale al paso la ya
comentada portadita de la Biblioteca de la mezquita mayor de Qayrawan; tiene
arco de herradura, con tradds y alfiz, arqueria decorativa encima de arcos de
herradura y almenillas de dientes agudos; es decir, el programa cordobés antes
analizado en Madinat al-Zahra. Recuerdo que en torno a esta portada qayrawani
se han emitido diversas interpretaciones. Creswell y Gémez-Moreno la creia del
siglo XIII o XIV y de influencia cordobesa, mientras Lézine vio en ella supuesto
mihrab de la mezquita ifriqiyi del siglo VIII. A este respecto yo he escrito que
seria del siglo X 6 XI y de influencia cordobesa. Y existe una razén poderosa para
sostener esta tesis y es que tal esquema no tuvo continuidad en Qayrawan o
Ifrigiya mientras en Cérdoba se mantine en los siglos IX y X pasando a la
arquitectura poscalifal andalusi y del Magreb occidental. En realidad se puede
decir que toda la arquitectura hispanomusulmana, la religiosa y la palatina, gira
en torno a este esquema el que lentamente ird perdiendo el remate almenado y
acusando distintas variantes en relacion al nimero de arquillos. Es cierto que Bab
Lalla Rihana, afadida en el siglo XIII a la mezquita de Qayrawan, tiene arco de
herradura, friso de arcos ciegos de herradura corridos y remate de almenillas
denticuladas, pero esta puerta como la de la Biblioteca se explica por la via
cordobesa. Caso muy distinto es la fachada del mihrab de la mezquita qayrawani
del siglo IX erigida o reformada por Ziyadad, cuyo esquema se forma con arco de
herradura —sin alfiz— remontado muy a distancia por cinco arquillos, tres centra-
les de mayor tamafo, de herradura los laterales y lobulado el central, y dos
arquillos mds lobulados de menor tamafio. También en uno de los pafios o recuadros
del mimbar de madera del afio 962 de esta mezquita se ve arco de medio punto
remontado por cuatro arquillos de medio punto, y uno mds ensefia arco apuntado
envuelto por otro de cinco o siete 16bulos. ;De dénde proviene este esquema
qayrawani de arco y arqueria encima? Varios especialistas creen que de Oriente

' Pavén Maldonado, B.. Memoria de la excavacion de la mezquita de Madinat al-Zahra, Madrid, 1966.

* Pavén Maldonado, B., Las almenas decorativas hispanomusulmanas, Madrid, 1967.
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en base a que el arco lobulado tiene esa procedencia segura. La dualidad arco y
arqueria encima de la puerta de San Esteban, del emir Muhammad I (855, fecha
del acabado segtin inscripcion de la portada), ;es realmente posterior al mihrab
qayrawani del reinado de Ziyadad iniciado en 8367 ;Existi6 en Cérdoba una
portada de esas caracteristicas anterior a ese aiio? No se conocen portadas de
mihrab semejantes en mezquitas drabes orientales, de manera que la influencia
oriental tanto en las portadas cordobesas como del mihrab de Qayrawan se queda
en incognita aun sin despejar.

En Espaiia hemos visto portadas de componentes diferentes. En primer lugar
arco de herradura remontado por almenas denticuladas en el interior de la puerta
de San Esteban, esquema que debi6 trascender a estelillas funeraria de los cemen-
terios hispanomusulmanes, segiin se ha comprobado en las estelas aparecidas en
Ronda, casi todas con arco de herradura tnico o doble y friso de almenas®. En la
Alhambra aparecen estelas con ese mismo programa. Pero reconocida la proce-
dencia oriental de la almena de dientes, exceptuadas las almenas de este tipo de
mosaico antiguo del museo de El Bardo a que aludimos en trabajo anterior, la
almena como elemento decorativo pudo instalarse facilmente en cualquier tipo de
programa arquitecténico. En este sentido figura a la cabeza el de la conocida
bandeja sasdnida del Hermitage®, luego arcos gemelos de herradura de mosaicos
de la mezquita de Damasco’ y arquillo de tablero del mimbar aglabi de la mezqui-
ta de Qayrawan. La segunda modalidad tiene arco abajo y friso de arcos decorati-
vos arriba —portada exterior de San Esteban y fachada del mihrab de al-Hakam II-.
Esta modalidad, que incluye la fachada mihrab de la mezquita de Qayrawan, se
erigird en prototipo de todos los mihrab de mezquitas hispanomusulmanas con
lenta repercusiéon en portadas palatinas. En tercer lugar fachada con arco de
entrada, arqueria decorativa y friso de almenas —mezquita de al-Zahra— que inclu-
ye la portada de la Biblioteca de Qayrawan. Este ultimo tipo o cliché prictica-
mente desaparece entre los siglos XI y X1I, viéndose s6lo en la mezquita
almoravide de los Muertos de Fez® y en la qubba o mihda del mismo estilo de
Baraduyyin de Marrakech’. Luego por influencia espafola, como quedé dicho,
bab Lalla Rihana de Qayrawan, y como caso excepcional una portadita del porti-
co del pabellén norte del Generalife (s. XIV) hecha de yeso. Cabria afiadir una
cuarta modalidad formada por arco de la entrada, friso de arquillos y arriba alero
de modillones rematado por almenas ubicadas en el mismo nivel de las que
coronan los muros. Esta portada se da ya en la puerta de San Esteban y qued6
inédita en la mezquita del siglo X a no ser que tal remate de modillones y almenas
fuera anadido en ese siglo a la puerta emiral. No obstante, en zona de patio de la
mezquita de al-Zahra aparecieron sendos fragmentos de modillones decorados
bastante mas pequeiios que los grandes que irfan acoplados en aleros probablemnte

* Pavon Maldonado, B.. “De nuevo sobre Ronda musulmana™. Awrag, 3. 1980.

* Pope Arthur Upham, A Survey of Persian Art from Prehistoric time 1o the present, IV, lams. 233 y 237.
* Creswell, K. A.C.. Early Muslim Atchitecture, Vol. 1, Part. 1, fig. 426. New York, 1979.
¢ Terrasse, H.. La mosquée al-Qaraouiyin. Paris, 1968,

" Meunié, I., Terrasse. H., Reverdin, G., Recherches archéologiques a Marrakech, Paris, 1952; y
Maslow, B.. “La qubba Barudiyyin & Marrakus™, Al-Andalus, XIII, 1948.
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del muro o arqueria que separaba el patio y el oratorio techado®. Por tanto, en esta
mezquita habria portada con alero propio e independiente y probablemente coro-
nando directamente el arco de la entrada, o sea sin arquillos decorativos ni remate
de almenas. Da pie a esta suposicion la portada de los Deanes vista por el exterior
aunque rehecha probablemente entre los siglos XIII y XIV con ladrillo. Tiene esa
portada alerillos con modillones sobre el arco dibujado dentro del alfiz. Ademas,
en Cordoba tenemos otras dos portaditas cristianas con alerillos, una de San Pablo
y otra en la capilla de San Bartolomé y alguna mds se deja ver en San Marcos de
Jerez de la Frontera y en la Rdbida de Huelva. En la mezquita mayor de Tudela
habia masiva cantidad de modillones semejantes a los cordobeses de los siglos IX
y X, incluidas piezas pequefias probablemente de aleros de portadas. Respecto a
los modillones con remate de cogollo o perfil de proa que aparecieron en la
terraza del Salon Rico de Madinat al-Zahra pudieron formar parte de aleros de
portadas principales’. En la segunda modalidad encaja la puerta mudéjar del
Perddn del patio de la mezquita cordobesa, de la segunda mitad del siglo XIV.

De esta exposicioén cabe concluir que en Cérdoba se dio una, dos, tres y hasta
cuatro fachadas de portadas tipo mihrab correspondientes a las cuatro modalida-
des resefiadas, si bien la que mads impacto tuvo en lo poscalifal como se ha visto
fue la modalidad segunda, desprovista de almenillas y alero. En Ifrigiya Bab Lalla
Rihana se inscribe en la modalidad tercera; la puerta exterior del ribat de Monastir,
también de aspecto muy hispanico,del siglo XI segtin Lézine y formada por arco
de herradura, alfiz rehundido y cinco arcos ciegos encima, en la segunda modali-
dad, al igual que algunas puertas mas del siglo XIII, con arco y tres arquillos,
afadidas al oratorio de Qayrawan. En Susa vimos un ejemplo de portada excep-
cional. Me refiero a la portada de la mezquita mayor, del siglo X ', Se presenta
con aspecto de entrada honorifica equiparable a las de la Antigiiedad. Tiene gran
arco de herradura central y a los lados sendos arcos de igual forma por bajo de las
impostas de aquél y sobre ellos otros dos cuyas roscas no rebasan en altura la
clave del central. Es por tanto esquema tripartito aunque se aparta del mismo
programa analizado en las puertas de la mezquita cordobesa en la disposicion de
los arcos laterales. Lézine vio en ese arco un reflejo de arcos monumentales de la
Antigiiedad que se darfan en Ifrigiya. Como un precedente a afiadir esta la llama-
da puerta de Estambul de la muralla de Nicea, erigida en los tltimos tiempos de
Roma''. Aquella y esta puerta tienen idéntico programa de arcos, bien destacado
el central en latitud y altura. Sea o no anecddético este mismo esquema es practica-
mente semejante al que se ve en puerta, parte inferior, de la ciudad de Babilonia
representada en el Beato de Liébana.

Como he dicho antes no conocemos esquemas de fachada mihrab como los
descritos en el Oriente drabe, lo que nos lleva a subrayar la semejanza comentada
entre las portadas de Cérdoba y el mihrab de Ziyadad de Qayrawan. Escasos son

% Pavén Maldonado. B.. Memaoria.
Y Ibidem.
" Lézine. A., Mahdiva. Recherches d’archeologie islamique, Tunis, 1968

"' Pavén Maldonado, B., “Arte, arquitectura y arqueologia hispanomusulmana”, Al-Qantara, XV,
1994.
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los mihrabs primitivos en mezquitas orientales de los que seria un prototipo el
nicho del museo de Bagdad que Crewell cree serfa de la mezquita de al-Mansur
de Samarra'”. E1 problema es si las mezquitas y la arquitectura palatina 4rabe de
Oriente en los siglos VIII, IX y X se influenciaron reciprocamente, que es lo que
ocurrié en Cérdoba o al menos asi lo creemos. En caso afirmativo llaman la
atencién las portadas de los qusur omeyas, Qasr al-Hayr al-Garbi y Qasr al-
al-Hayr al-Sarqi, con espléndidas portadas cuyos esquemas quieren aproximarse
a las portadas exteriores del oratorio cordobés. En este sentido varios autores
—Klaus Brisch y Ferndndez Puertas— han insistido en esa semejanza hasta el
extremo de ver en las puertas cordobesas un influjo muy directo de la arquitectura
omeya de aquellos qusur'. En Qasr alHayr al-Sarqi la puerta tiene a ambos lados
y en alto sendos nichos emblematicos de medio punto y Qasr al-Hayr al-Garbi
ensena sobre el arco de entrada friso de arcos corridos, a modo de tribuna y
encima otro friso de arcos de mismo tipo alternando esta vez con arcos en forma
de dngulo o apuntados. En este tltimo qasr las torres de los flancos tienen alme-
nas de dientes agudos como remates con funcién defensiva pues tienen saeteras.
El hecho de que se vea el vano de la entrada remontado por arqueria decorativa en
esos qusur orientales y en las puertas de la mezquita cordobesa no avala un influjo
de forma terminante de aquéllos sobre éstas porque esquemas semejantes estaban
a la orden del dia en la arquitectura tardorromana como ya sostuvo hace anos
Torres Balbas. También se han sefialado como probables precedentes de las porta-
das cordobesas la puerta de Bagdad de Raqqa y fachada del vestibulo del palacio
de Ujaydir'®. En el primer ejemplo la puerta, flanqueda por dos nichos muy
separados de ella, tiene arriba friso de arqueria formada por arquillos apuntados
envueltos en otros de tres 16bulos. En Ujaydir la puerta del vestibulo vuelve a
ensenar dos nichos a los flancos y tres ventanas encima de diferente escala. Lo
que mas llama la atencién en el primer esquema es la presencia de arcos lobulados-
tres 16bulos superpuestos a los de medio punto o apuntados, pues en honor a la
verdad esta combinacion de arcos si bien no exactamente igual se ve en la mez-
quita del Cristo de la Luz de Toledo con prolongado remedo en el arte mudéjar de
esta ciudad.

Personalmente no estoy convencido de la supuesta influencia omeya oriental
en las puertas cordobesas o al menos no me sitiio en la contundencia con que han
sido formulados tales influjos, pese a la presencia de arcos lobulados, de induda-
ble procedencia oriental, en Cérdoba, mihrab de Qayrawa y Toledo. La arquitec-
tura romana y la bizantina propagaron por el orbe mediterrdneo portadas con
nichos en los flancos y arquerias decorativas encima de las que se hace eco ya la
fachada del palacio sasdnida Tag-i- Kisra en Ctesiph6n y seguidamnente los
qusur omeyas citados y la puerta de Bagdad de Raqqga. Tenemos ejemplos contun-

" Creswell, k. A.C., Early, vol. 1I.

"* Brish. C.. “Zum bab al-Wuzara (puerta de San Esteban) Haupunoschee von Cordoba™, en Studies in
Islamic Art and Architecture in honour o Professor K. A. C. Creswell, 1965, p. 30 y ss.; y Ferndndez
Puertas, A., * La decoracion de bab al- Uzara segtin dos dibujos de don Félix Herndndez”, Cuadernos de la
Alhambra, XV-XVIL 1979.

" Creswell., K. A.C, Early, vol. 11.
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dentes en el anfiteatro de Burdeos y en la portada del palacio de Spalato que ya
Torres Balbas relacionara con las puertas de Cérdoba”. En este campo de las
influencias ha enmudecido en demasia el arte de los visigodos. En este sentido
Félix Herndndez reparé ya en los arcos corridos de la parte superior de San
Fructuoso de Montelios, en Portugal, en que los medios puntos alternan con arcos
en dngulo'®, que se han visto en la portada de Qasr al-Hayr al-Garbi; sigue viéndo-
se en la mezquita de Ali al-Ammar de Susa y alguna ventana del interior del ribat
de Susa. Arquerias de este tipo se propagaron en sarc6fagos de la Antigiiedad. El
marfil godo de Filadelfia enseia puerta con dos arquillos encima de una parte y de
otra tres arcos de herradura abajo remontados por otros pequeiios de igual forma,
y en la representacion de Toledo en el Cédice Emilianense de El Escorial se ven
casas con estos dos esquemas: arco de entrada con cuatro pequefios encima o arco
abajo y dos ventanas a los flancos en alto; todos los arcos son de herradura.
Aparte, en una de las pilastras godas reutilizada en la mezquita de San Salvador
de Toledo, erigida entre los siglos IX y X, se advierte arco remontado por arqueria
de medio punto, esquema que se repite en portaditas del Beato de Liébana y libro
de Daniel con la representacion de la ciudad de Jerusalén. También cabe traer
aqui la placa de piedra goda de la Seo de Lisboa, con tres arquillos decorativos de
herradura y avenerados a los que se afadieron animales simbolicos, pieza que es
probable iria coronando un programa complejo de portada.

Roma dej6 bien sentado que las puertas de la ciudades, aparte de los ejemplos
comentados de Burdeos y Spalato, de uno o dos vanos, estaban remontadas por
tres arcos —Porta Nometana—, cinco arcos —Porta Apia—, o dos galerias superpues-
tas con arcos de medio punto —Porta Borsari y Porta Nigra—. En relieve romano
del Palacio Torlonia se ve puerta de arco de medio punto, dos nichos o ventanas a
los lados y arquillo tnico encima de la clave de aquel. Esta exposicién se podria
ampliar bastante mds. Es posible que estos iconos arquitectonicos de Roma tan
fielmente representados en los qusur omeyas senalados pasaran a Espana en
€poca preislamica remota o a través de los visigodos. Igualmente no resulta tan
decisiva la influencia drabe oriental en los esquemas arquitecténicos analizados
de Qayrawan donde la influencia local debe ser siempre tenida muy en cuenta. Se
vio ello en la portada de la mezquita de Mahdya y bien patente son las ctipulas
sobre tambor de las mezquita de Qayrawan y la Zaytuna de Tiinez, sucedaneas de
las tardorromanas o bizantinas que sin duda debieron existir en Cartago, como ha
propuesto Lézine'”. De otra parte la portada de la mezquita Ali al-Ammar de Susa
y las ya analizadas puertas, del siglo XI, del patio de la mezquita mayor de esa
ciudad tienen mas aspecto cordobés que oriental. En esa linea de Antigiiedad
rezagada en la arquitectura islamica de Occidente no se debe olvidar el alerillo del
interior del mihrab de la mezquita de Cérdoba, muy semejante a aleros de corni-

% Torres Balbids, L.. “El arte hispanomusulmdn hasta la caida del califato de Cérdoba™. Historia de
Espaiia, de R. Menéndez Pidal, t. V, Madrid, 1957: p. 412.
' Herndndez Giménez. F., El alminar de Abd al-Rahmdn HI en la Mezquita Mayor de Cérdoba.

Génesis y evolucion. Granada,1966.

" Lézine, A.. Deux villes d'lfiigiva, Paris, 1964.
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sas de edificos romanos, como ya puese de manifiesto en trabajos anteriores'®.

Lo que parece claro es que las portadas en sus cuatro modalidades de Cérdo-
ba, reflejadas en parte en nuestras miniaturas mozarabes, tuvieron una ininte-
rrumpida continuidad en Espafna y en el Magreb Occidental. No se conocen en
Oriente ni en Ifrigiya semejantes repercusiones rebasados los siglos clasicos del
Islam. Ademds, Espafia nos deja ver claramente a través de su arquitectura
hispanomusulmana que las fachadas mihrab religiosas se transfirieron a la arqui-
tectura palatina, quiza siguiendo ejemplo cordobés. Dan pie a este aserto las
celosias de ventanas aparecidas en el Salén Rico que de hacer caso a los arcos
superiores en portadas de mezquitas y palacios poscalifales iria remontando los
arcos de entrada —arco tnico, pareados o triples—, siempre adornados con celo-
stas. En la misma mezquita de Cérdoba se ve celosia en arcos de las ctpulas o
lucernarios. Realmente en los salones de al-Zahra no se concibe un arco de
entrada sin el remate de arquillos. He insistido en anteriores escritos sobre la
trayectoria de la arquitectura hispanomusulmana dominada por una gran unifor-
midad que se mantine con bastante rigor pese a los cambios estilisticos que
conllevan las etapas histéricas sucesivas.

Fuera de la arquitectura hispanomusulmana y dentro de la medieval cristiana y
de finales del siglo XV tenemos dos curiosos ejemplos de remedo de portada
tripartita y con arcos en cima tipo crodobés en la catedral de Zamora y en la
Colegiata de Torrijos ( Toledo), que de otra parte nos transplantan a la ciudad de
Babilonia representada en la comentada miniatura del Beato de Liébana. Tienen
dichas portadas tres calles con sus arcos de diferente escala y arqueria decorativa
sobre el arco de la calle central. Curiosamente en la de Torrijos, que es la que mas
se asemeja a portadas cordobesas de tiempos de Almanzor, hay gran cantidad de
fustes y capiteles califales reutilizados'. Indudablemnte en esta portada hubo
expresa intencién de imitar puertas islamicas antiguas.

FACHADAS CON ARCOS CALADOS O ARCOS EFECTIVOS SOBRE
EL VANO DE LA ENTRADA

Al margen de esa uniformidad de la arquitectura hispanomusulmana en gran
parte basada en la portadas mihrab repetida hasta la saciedad, hay que hacer
mencion a portadas con arcos vanos encima que traducen al exterior la presencia
de una segunda planta; en realidad son arcos de tribunas. Se desconoce si este tipo
de portada se dio en la Cordoba omeya, aunque no esta demds reparar en las
miniaturas mozardbes comentadas con edificios de arcos al parecer vanos de
ventanas. En este sentido subrayo la puerta vieja de Bisagra de Toledo rematada
por tribuna de siete arcos carpaneles a bastante altura luego remedada en la puerta
de San Esteban de muralla de Burgos y muralla de Coca, en la provincia de
Segovia, las dos estilo mudéjar. En la arquitectura civil hispanomusulmana referi-

'* Pavon Maldonado, B., “Sobre el romanismo de los aleros califales™, Al-Andalus, XXXVI. 1971.

" Pavon Maldonado, B.. “Las columnas califales de la Colegiata de Torrijos”, Al-Andalus, XXXI,
1966.
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da a la epoca nazari se impusieron dos arcos gemelos sobre el de la entrada:
fachada exterior e interior de la puerta del Vino, fachada de la Casa del Carb6n de
Granada y la del palacio de Comares de la Alhambra seguida de la principal del
palacio mudéjar del Alcazar de Sevilla, la primera con esquema repetidos dos
veces y tres en la segunda. En realidad es combinacion binaria y triple del esque-
ma de la puerta del Vino.

Esta por los dos vanos es replicada en la fachada de los palacios mudéjares de
Tordesillas.

FACHADAS MIHRAB POSCALIFALES

Aparte del ejemplo comentado de la puerta de la mezquita de los Muertos
aneja a la al Qarawiyyin almordvide de Fez en la que veiamos la modalidad
tercera de portada cordobesa, ese segundo oratorio tiene en el mihrab fachada de
la modalidad segunda, con tres arcos de medio punto arriba. En la de Tremecén la
parte superior se transforma en friso de arquillos corridos mixtilineos. Las mez-
quitas almohades africanas mantienen la fachada de la segunda modalidad con
estas variantes: en la primera Kutubiyya dos arcos alternando con otros tres
mixtilineos fingidos; en la segunda Kutubiyya cinco arcos mixtilineos y en la de
Tinmmall tres arcos de medio punto alternando con cuatro lobulados. Las dos
primeras portadas tienen especial interés ya que practicamente son modelos de
portadas interiores mudéjares del Alcazar de Sevilla y de la casa de Olea en la
misma ciudad. Estas analogias permiten sospechar como serian los mihrabs de
mezquitas almohades sevillanas e incluso de palacios del mismo estilo y época.
En este sentido es significativa la portada de la sala de Justicia del alcdzar sevilla-
no, la primera construccién mudéjar de sus palacios; tiene arco de medio punto
remontado por tres arquillos con celosias. En esta linea es importante resenar
portadita del palacio de Pinohermoso de Jativa, erigido entre el siglo XII y el XIII,
con dos arquillos sobre la entrada.

La portada mihrab de tres arquillos encima se perpetua al parecer en la arqui-
tectura marini del Norte de Africa, en mezquitas y oratorios de las madrazas. Se
inicia en la mezquita de Taza seguida de la de Sidi b. al-Hasdn de Tremecén y
oratorios de madrazas, al-Attarin y Bu Inan iyya de Fez y Bu Inaniyya de Mequinez.
Al igual que en Espaia también los palacios marinies africanos retuvieron en sus
entradas interiores principales la portada mihrab que comentamos, al menos ello
se advierte en casas principales de Fez del siglo XIV, modelos de otras de siglos
posteriores. En al-Andalus atin subsiste el Cuarto de Santo Domingo, importante
pabellén o qubba de palacio de la primera mitad del siglo XIII que marca la
transicién del arte almohade al nazari. Su entrada, mutilada en la parte superior,
es muy probable que tuviera los tres clasicos arquillos con celosias, segiin se ven

en portada interior de la casa de los Girones, también en Granada y de la misma
época®. Estas dos mansiones drabes marcan la pauta artistica de los palacios de la

0 Pavén Maldonado, B., El Cuarto Real de Santo Domingo de Granada. Los origenes del arte nazari.
Granada, 1991.
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Alhambra en los que se mantiene la portada mihrab en salas principales: salas de
los pies y del testero del patio de Comares —sala de la Barca y entrada del salén de
Comares—, sala del pabellén norte del patio de la Acequia del Generalife —con tres
arcos y cinco ventanas encima—, fachada del mirador de Lindaraja en la sala de las
dos Hermanas y fachada de la torre de la Cautiva. Los oratorios en cambio
ensefian mihrabs con dos arcos encima —como en el mihrab de la primera
Kutubiyya—, oratorio del Mexuar y del Partal; en éste se repite la portada en la
fachada exterior. Los dos arcos se ven en la casa de los Baiios del Apolinario, en la
calle Real Alta de la Alhambra, y en portadita lateral del patio de Comares.
Excepcionalmente el mihrab del oratorio de la madraza de Granada, atribuida a
Yusuf I, carecia al parecer de los arquillos sobrepuestos. En la mezquita, proba-
blemente de época nazari, de Fifiana, en la provincia de Almeria, se conserva
interesante fachada de mihrab con tres arquillos lobulados encima®'.

De otra parte tenemos la portada mihrab de la arquitectura mudéjar esta vez
instalada en palacios o mansiones nobiliarias cristianas. Ya nos referimos a la
entrada de la sala de Justicia del Alcazar de Sevilla. Es en el patio de Doncellas y
en las salas contiguas al salén de Embajadores donde triunfa la portada mihrab
investida como en la Alhambra de un valor jerarquico reconocido. Dan entrada a
salas principales y ensefian tres arcos a veces combinados con otros mixtilineos
fingidos, cliché que pasa a la casa de Olea y al palacio mudéjar de los Cérdoba del
convento de las Teresas. Las tltimas portadas mihrab sevillanas se localizan en la
casa de Pilatos, del siglo XVI.

También en Cérdoba existe portada mihrab en la casa de las Campanas, del
siglo XIV. Importantes son las portaditas toledanas del Taller del Moro y del salon
de Mesa, seguidas de otras localizadas en patio del convento de Santa Isabel la
Real y en el salon del Corral de Don Diego, ambas como aquéllas correspondien-
tes a mansiones mudéjares de la segunda mitad del siglo XIV relacionadas con los
palacios de la Alhambra y los sevillanos resefiados. Las tltimas portadas mihrab
investidas ya de licencias o desalineos se ven en la fachada de la capilla de la
Anunciacién de la catedral de Sigiienza, yeserfas de la Peregrina de Sahagtin y
portadita de la antesala de la Sala Capitular de la catedral de Toledo. Aparte de la
portada mihrab de los salones o tarbeas toledanas del siglo XIV ésta adquiere
singularidad al detentar esquema tripartito formado por el arco central y dos tacas
laterales, esquema repetido en vieja casa mudéjar del convento desaparecido de
San Juan de la Penitecia en Toledo. Este esquema tiene sus precedentes en el
Alcézar de Sevilla y en la casa de Olea. Arco de entrada con sendas tacas a los
lados aunque no articuladas con aquél mediante la decoracién los vimos ya en el
Salén Rico de Madinat al-Zahra.

*I Barcelo Torres, C.. y Gil Albarracin, A.. La mezquita almohade de Finana (Almeria), Almeria-
Barcelona, 1994,
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PORTADAS DE LA ARQUITECTURA RELIGIOSA EN TOLEDO

Toledo a raiz del siglo X entra en fase artistica francamente cordobesa. La
mezquita del Cristo de la Luz fechada en los tltimos afios de esa centuria es una
réplica en pequefio de los oratorios de Cérdoba. Tiene a poniente fachada de tres
vanos de medio punto y arqueria encima de arcos de herradura envueltos en otros
de tres l16bulos, combinacién que se aproxima bastante a arcos referidos de la
puerta de Bagdad de Raqqa, y en el interior el arco desaparecido del mihrab era
remontado por arcos de herradura y lobulados entrelazados, en suma una portadita
que replica libremente el tipo de mihrab cordobés en su segunda modalidad. El
arte mudéjar se hizo eco de tal portada en fachadas exteriores de los templos de
ese estilo, empezando por la iglesia de San Andrés, del siglo XII, con arqueria
superior formada por cinco arcos combinados, los superiores lobulados y los
inferiores de herradura apuntadas en nimero de dos y otros dos mixtilineos de
aspecto almohade. Con variantes esta portada se repite en la fachada de Santa
Ursula. Ambas portadas aportan como novedad la presencia a uno y otro lado de
las mismas y a la altura de los arcos superiores, fuera de caja, otros dos de
herradura apuntada envuelta por 16bulos, insinuando de lejos el esquema tripartito
de portadas cordobesas emirales y califales.

Los templos de Santiago del Arrabal y de Santa Leocadia ensefian otras porta-
das mihrabs con la parte superior ocupada por uno o dos registros de arcos
lobulados entrelazados, ultimas réplicas del entrelazado de esos arcos de la capi-
lla de Vlllaviciosa en la mezquita cordobesa. También una de las portadas de la
iglesia de Santa Maria en Guadalajara, erigida entre los siglos XIII y XIV, tiene
arco remontado por tres arquillos apuntados. La tltima manifestacion de este tipo
de arcuaciones de tipo cordobés se localiza en la fachada exterior de la puerta del
Sol de Toledo, con dos registros de arcos entrelazados. Es probable que en el
interior de algunos de los templ os mudéjares toledanos resenados las fachadas de
los presbiterios tuvieran portada mihrab, insinuada en la iglesia de Santa Eulalia
donde ha aparecido friso superior de arcos de herradura apuntada en nimero de
siete. También en este templo y en el del San Roman, ambos del siglo XIII, los
arcos de separacion de naves dejan ver en la parte superior grupos de cinco y tres
ventanas respectivamente de medio punto, a modo de falsas tribunas. Probable-
mente estos esquemas deriven de la portada mihrab®.

CONCLUSION

A lo largo de esta exposicidon hemos asistido a la formacién y evolucién de la
portada mihrab que indistintamente se instalé en mezquitas y palacios dando a la
arquitectura hispanomusulmana su caracteristica uniformidad. Cérdoba fue sede
y foco de expansién de esa programacién arquitecténica que alcanza a templos y
palacios norteafricanos, incluida Ifrigiya. En pie ha quedado y sin resolver en
parte el problema de la influencia cordobesa en la mezquita de Qayrawén del

2> Pavén Maldonado. B.. Arte toledano: isldmico y mudéjar, Madrid, 1988.
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siglo IX o viceversa. Tampoco a mi juicio se ha podido despejar del todo, a la
vista de los monumentos que nos han llegado, la supuesta influencia de la arqui-
tectura omeya oriental en la conformacion de portadas cordobesas. En este senti-
do nos faltan testimonios de mezquitas orientales de los siglos VIII, IX y X; tan
s6lo nos llega como punto interesante de reflexién la fachada del mihrab de la
mezquita gayrawani de Ziyadad. La indecision en la formacién de las portadas
cordobesas depende mucho de la arquitectura visigética que nos ha llegado muy
mermada y fragmentada faltando esquemas o programas arquitecténicos que en
Cordoba y en Toledo debieron tener alta resonancia. Se desconoce el impacto que
pudo tener la basilica goda de San Vicente en la mezquita metropolitana asi como
otros templos presisldmicos en la mezquita toledana del Cristo de la Luz, sobre
todo en su planta de nueve compartimentos. No se debe olvidar que en justo
paralelismo el templo de San Juan de Damasco debié dejar estela artistica bien
marcada en la mezquita omeya que le sucedio in situ. De otra parte, la repercusién
de la arquitectura romana en la mezquita cordobesa centrada con clarivencia en la
superposicion de arcos de este oratorio nos debe alertar de que Roma o las ruinas
romanas de la Peninsula fueron tenidas muy en cuenta por los drabes de Espaiia.
El esquema tripartito de las puertas cordobesas emirales y califales asi como el
programa de portada mihrab era una levadura de todo el orbe mediterrdneo que
pudo constituir fermento de la naciente arquitectura drabe lo mismo en Oriente
que en Occidente. Yo siempre he pensado con Torres Balbés que los esquemas y
miembros arquitecténicos viajan menos y con mas pereza que los decorativos. En
lo ornamental el Oriente isldmico, Qayrawan y Cérdoba conocieron jugosas y
trascendentes analogias, paralelismo e influjos. El islam en su gran capacidad por
aglutinar cuanto existia de antiguo en su entorno resulté magistral a la vez que
ecléctico. Pienso que el hecho de haberse acufiado el arte omeya sirio antes que el
omeya cordobés no debe llevar a ver una masiva o categorica fascinacion en éste
de aquél. Creo que la clave en lo arquitecténico de todos estos problemas comen-
tados reside en la portada mihrab que para unos especialistas es de importacion
drabe omeya mientras otros seguimos proclamando su descendencia del arte
tardorromano, helenistico o el visigodo. En la resolucién de tal problematica no
debe olvidarse que especialistas galos, anglosajones y germanos instalaron en
otro tiempo valoraciones sobre nuestro arte cordobés sin conocerle muy a fondo,
de ahi que clichés artisticos acunados sobre lo drabe de Oriente se hayan aplicado
un tanto apresuradamente a lo drabe occidental. Grandes especialistas con proba-
das aportaciones, como Lézine y en parte Golvin y Crewell, han hechos valora-
ciones del arte drabe en general con parcialialidad con respecto al arte hispano-
musulman. De otra parte Gémez-Moreno fascinando por el arte cordobés que a €l
le correspondié valorar por primera vez con manifiesta actitud critica, mantuvo la
tesis de la prioridad cordobesa sobre la oriental en la gran mezquita de Qayrawan.
Y Félix Herndndez en su estudio del gran alminar de la mezquita de Cérdoba no
aporté una sola nota de influjo oriental, tesis contrapuesta a la por él mismo
fabricada en su estudio de las techumbres califales de la mezquita cordobesa®.

* Herndndez Giménez, F., “La techumbre de la gran mezquita de Cérdoba”, Arch. e. Art. Arg., IV, 1928,
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Si existe un cliché emblemadtico de nuestra arquitectura cordobesa y en gene-
ral de la hispanomusulmana, ese es el de la portada mihrab que pervive con
obstinada insistencia a través de los siglos hasta agonizar en el interior de las
mansiones mudéjares de Toledo. El culto a la tradicion religiosa seria el mévil de
tal pervivencia, lo mismo en oratorios que en palacios drabes y mudéjares,
pervivencia equiparable a las frases religiosas en caracteres drabes instaladas
también indiferentemente en mezquitas y recintos palatinos. La portada mihrab
tan sOlo esta ausente en las sinagogas quizd por motivaciones religiosas. En la de
Cérdoba y de El Transito de Toledo se impone en el testero esquema tripartito,
con la calle central rematada por friso de mocarabes.

A lo largo de nuestra trayectoria se han singularizado las portadas mihrab
como entradas triunfales o de honor de los grandes salones o qubbas de aparato o
de recepciones. No fue asi en los testeros de esas salas en que se situaba el trono o
sede del soberano, segtin lo prueban en época bastante tardia el Cuarto de Santo
Domingo y en la Alhambra el salén de Comares y el mirador de Lindaraja, con
arcos postativos acortinados o de mocérabes. En Cérdoba se desconoce si el arco
ciego del testero de la nave central del Salén Rico, que en otro tiempo responderia
por el nombre de bahw, restituido por Félix Herndndez, tuvo portada mihrab.

Una tltima consideracion hay que hacer sobre la puerta en recodo exterior del
ribat de Monastir cuya fachada incluimos en la modalidad primera de portada
mihrab. Dentro de la arquitectura militar o civil, esta portada constituye ejemplo
tinico en el islam occidental de puerta con arco de herradura remontado por arcos
ciegos decorativos. Ignoramos si ella es un jalon, entre otros perdidos de puertas
urbanas aglabies o fatimies, de la arquitectura tunecina. Su relacién con portadas
religiosas Coérdoba ya quedo significada, e incita a pensar si en esta ciudad se
dieron puertas parecidas. Unicamente consignar que puertas militares con arcos
decorativos ciegos en la parte superior existen dos en la cerca de Niebla, de época
almoravide, puerta de Sevilla y puerta del Buey. Aunque la vinculacién con lo
andalusi de esa puerta de Monastir puede parecer hipotética, su arco inferior de
herradura apuntada dibujado dentro de alfiz rehundido y dintel adovelado encima
parece ser un reflejo de la arquitectura ziri granadina; y también como supuesto
respaldo hispanico estdn de una parte las almenas de dientes agudos que coronan
los muros de la mezquita del ribat tunecino y de otra, la presencia en el mismo de
muro de sillares aparejados a soga y tizon, al estilo cordobés.

LOS ARCOS ENTRELAZADOS

Coérdoba da magistrales lecciones de arquitectura en la mezquita del siglo X.
Una de ellas es el entrelazado de arcos, presente en la capilla de Villaviciosa y en
portadas exteriores y luego por influencia cordobesa en la Aljaferia de Zaragoza y
mezquita del Cristo de la Luz de Toledo. También existe pabell6n de arcos lobulados
entrelazados en los palacios del siglo XI de la Alcazaba de Malaga. He iniciado
este capitulo de los arcos entrelazados en la mezquita cordobesa de al-Hakam 11
porque nada de ellos ha podido ser visto en Madinat al-Zahra. Igualmente son
desconocidos en Oriente y en Qayrawan. Por tanto Cérdoba es centro y sede de la
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arquitectura basada en el principio decorativo de los arcos entrelazados que debi6
descansar en la tradicién local posiblemente de raiz visigoda. Golvin ve un ejem-
plo aislado de arcos de medio punto entrelazados en el palacio del siglo X de
Achir, Argelia* y Creswell da el ejemplo de una madera de arte copto, rescatada
del cementerio ‘Ain as-Sira de El Cairo, con ese mismo esquema®.

Los arcos entrelazados de portadas de la mezquita cordobesa son de herradu-
ra, por tanto en el cruce de unos con otros surgen nuevos arcos de herradura
apuntada. Este mismo principio fue aplicado pero con arcos lobulados en la
capilla de Villaviciosa y en las cipulas de esa capilla y de las tres estancias que
preceden al mihrab del oratorio cordobés. Todo ello significé un verdadero revue-
lo en la arquitectura isldamica. Como he dicho faltan en lo arquitecténico eslabo-
nes en Oriente y en Occidente que expliquen tamaifia innovacién que puso a
prueba el grado de madurez de nuestros constructores cordobeses. En esos entre-
lazados los origenes no serian otros que férmulas o principios decorativos
preisldmicos. Esquemas decorativos bdsicos serian en primer lugar cenefas con
circulos secantes que partidos por un eje medial crean ilusién de arcos entrelaza-
dos. Luego vienen cenefas en que el entrelazado se fragua con arquillos de medio
punto, visto ya en mosaicos romanos y en alguna piedra visigética. En la mequita
de Abd al-Rahman II de Cérdoba hay un cimacio godo reutilizado decorado con
arcos de medio punto entrelazados repetidos en serie y superpuestos. En mosaico
de villa romana de Tossa de Mar (Gerona) se ven arcos de medio punto no
entrelazados que albergan dos arquillos apuntados. Torres Balbds destacé mosai-
co de Villajoyosa, en la provincia de Alicante, con arquillos entrelazados ademas
de otros de piezas antiguas tunecinas y de Oriente. Pese a su sencillez tales
esquemas preislamicos son los tnicos elementos de juicio disponibles para esta-
blecer precedentes de los arcos cruzados cordobeses.

Las superficies murales se cubrieron pues de arcos entrelazados de indole
exclusivamente decorativa. Esta feliz trama tuvo amplia repercusién, aparte de en
la Aljaferia, mezquita del Cristo de la Luz y qubba de Barudiyyin de Marrakech,
en construcciones mudéjares: en Toledo, convento de Santa Fe, Santiago del
Arrabal, Santa Leocadia, Santa Ursula, puerta del Sol, ermita del Cristo de la
Vega y torre campanario de San Miguel, seguidas de las de Illescas y de
Navalcarnero; en la provincia de Mdlaga, alminar de Archez y como representa-
cion de torres mudéjares aragonesas la de la iglesia de Ateca (Zaragoza); en la
provincia de Valladolid, templo de Santervas, y en tierras extremenas torres de la
iglesia de Puebla de la Reina y de Palomas. Larga es la lista de arcos mixtilineos
entrelazados de tradicion almohade, foco inicial en Sevilla.

Lo que resulta sorprendente es que el principio decorativo de arcos entrelaza-
dos fuera a instalarse en la cubiertas de los taberndculos o qubbas de la mezquita
de Cérdoba. Me refiero a las clipulas con arcos o nervios entrecruzados y salien-
tes respecto a su intradés que originan esquemas estrellados y poligonos por otra
parte no desconocidos en la decoracion parietal segiin lo avalan las celosias del

** Golvin, L., Essai sur I'Architecture religieuse musulmane, T, 1-11, Paris, 1974; y “Le palais de ziri a

Achir (dixiéme siecle J.C.)", Ars Orientalis, V1, 1966.
¥ Creswell, K. A. C.. Early, vol. 1, Part. I, fig. 685.
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templo cordobés. En esas cipulas con nervios a modo de cimbras vistas reina
como unidad decorativa principal la estrella de ocho puntas con octogonillo
dentro y estrella de ocho puntas dentro de otra de igual nimero de puntas pero
esta vez agudas, figuras que se consideran unidades basicas para obtener lazos de
ocho miembros o zafates. Gémez-Moreno sostuvo que bévedas de nervios cruza-
dos se dieron ya en Oriente y pone como ejemplo cubierta de San Bartolomé de
Baxcala, en Kurdistan, del siglo IX, y afiade la capilla de Ahpat de Armenia, dos
siglos posteriores®. En Oriente han sido sefialadas ciipulas nervadas de ladrillo de
la mezquita mayor Chuma de Isfaham sobre cuya data los especialista no se han
puesto de acuerdo, pero desde luego se fabricarian después del siglo XI*". Torres
Balbds, en cambio, tras citar los ejemplos orientales comentados, escribe que
siguen sin resolver los origenes arquitecténicos™. En conclusion, Gémez-Moreno
dio procedencia iraqui y Terrasse persa o mesopotdmica. A este respecto Golvin
s6lo menciona el ejemplo Ahpat que fecha en el afio 1183 y reconoce que el caso
cordobés vendria de tradicion local quizé visigética por la via de Mérida.

Como quiera que fuere en los niveles decorativos las figuras geométricas de
las cipulas nervadas cordobesas tienen seguros precedentes en mosaicos roma-
nos y piedras godas, y no deja de ser curioso que el esquema de la cipula de la
capilla de Villaviciosa se vea en azulejo abbasi vidriado y dorado del mihrab de la

¢ Gémez-Moreno, M., Ars Hispaniae, 111, pp. 112-115.
¥ Godard, A.. en Ars Islamica, VIII, 1941,

* Torres Balbds, L., “El arte hispanomusulman...”, p. 525.

Las ctipulas nervadas cordobesas se han comparado en repetidas ocasiones con la media naranja con
gallones de las qubbas de las naves centrales de la mezquita de Qayrawan, la Zaytuna de Tiinez y la de
Susa, aunque contextualmente a gran distacia unas de otras. Sobre estas tltimas todos los tratadistas
coinciden en reconocer sus origenes en la arquitectura bizantina o tardorromana. Por lo que se refiere a la
ubicacién de las mismas no me resisto a constatar aqui su semejanza o paralelo con las qubbas de la
mezquita mayor de Cérdoba. Quiero referirme particularmente a la mezquita mayor de Susa del aiio 850
ampliada en profundidad entre los siglos X y XI. La qubba de delante del viejo mihrab fue respetada, tal
como hoy existe, afnadiéndose otra en sentido de profundidad y delante del nuevo mihrab. Es decir. la
ubicacién del antiguo mihrab estd evocado en la primera qubba, algo parecido pero no exactamente a lo
ocurrido en la mezquita mayorde Cérdoba en el paso del oratorio emiral a la ampliacién de al-Hakam II del
afio 965. Donde estuvo el viejo mihrab emiral quedé para recordarle la qubba, de nueva planta califal o
capilla de Villaviciosa, y avanzando en profundidad se acopl6 otra qubba delante del actual mihrab de
al-Hakam II, con lo que la nave central por dentro y por encima de los tejados qued6 singularizada con dos
qubbas prominentes. En el caso cordobés Ibn Idari nos dice que las columnas del viejo mihrab fueron
trasladas al nuevo califal, acontecimiento que antes se habia realizado en la mezquita mayor de Hanax de
Zaragoza al ser amplia en el siglo IX; en esta ocasién el mihrab entero fue traslado sobre rodillos.

También la mezquita de Qayrawan y la Zaytuna fueron ampliadas en profundidad pero en direccion al
patio quedando significada la nave central con nueva qubba a la entrada desde aquel, la que en anterior
escrito llamamos “‘qubba bab al-bahw™. Tal ampliacién en Qayrawan se realizé en el siglo IX y en el siglo
X en la Zaytuna. Como quiera que fuere tales experiencias de ampliaciones tunecinas entre los siglos IX y
X repercutieron en la Cordoba califal sorprendiendo que ello no afectara a las estructuras cupulares en esa
ciudad no obstante verse en ellas pero a escala reducida y sélo a titulo decorativo bévedas agallonadas de
tipo bizantino. Las bovedas gallonadas quedan pricticamente inéditas en la arquitectura andalusi hasta que
surgen en la arquitectura almohade y en la nazari, quizd por contagio de Qairawan, como crey6 Gomez-
Moreno, pues en su mezquita mayor se ven en los pérticos afiadidos en el siglo XI1I. No debieron ser tinicos
tales traspasos favorables a al-Andalus, pues es notorio en las mezquitas de Tiinez y Susa el mayor ancho
de sus naves extremas con respecto a las otras laterales, modalidad sin consecuencias en Cérdoba, aunque
reflejada en la mezquita de San Juan de Almeria y en la mayor del llano de Granada, ambas del siglo X1.
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mezquita mayor de Qayrawan del siglo IX. Las arquerias entrelazadas murales de
Cérdoba facilmente pueden explicarse por la via decorativa reforzada por el viejo
principio de superposicién de arcos instalado en la mezquita emiral por influencia
de acueductos romanos; pero en el caso de las ctipulas su técnica complicada y el
ser de piedra sugieren experiencias anteriores atin sin desvelar. Habiendo llegado
de la arquitectura visigética esquemas sencillos o poco sofisticados habria que
pensar en férmulas tardorromanas semejantes perpetuadas en edificios posterio-
res desaparecidos y que aflorarian en la arquitectura irani de ladrillo practicamen-
te con los mismos esquemas decorativos de las cuipulas cordobesas. El hecho de
que Leonardo da Vinci se valiera, para trazar la planta de algunos de sus templos
de forma poligonal, de la estrella o estrellas centrales de las cipulas cordobesas
lleva a pensar si el artista florentino tomaria ese esquema de la Antigiiedad en
lugar de hacerlo como creia Torres Balbds de aquéllas a través de modelos inter-
medios®. E1 mismo esquema se emplearia en la obtencion de plantas octogonales
como son los casos de la Qubba de la Roca de Jerusalén y San Vital de Ravena.
Como quiera que fuere traducir en piedra y para una ctpula el esquema de trazado
de planta octogonal o radial era una experiencia complicada y arriesgada que
pudo darse ya en la Antigiiedad o la arquitectura bizantina.

Pese a su complicacién la férmula de las ctipulas nervadas cordobesas encon-
tré facil acomodo por la via decorativa en otras de ladrillo y yeso dentro de la
arquitectura poscalifal sobresaliendo en este concepto las mezquitas toledanas del
Cristo de la Luz y de las Tornerias, mezquita de Tremecén, qubba de Baraduyyin
de Marrakech, cipulas de las Huelgas de Burgos, capilla de Belén en el convento
de Santa Fe de Toledo, mezquita de Taza y cipula del patio de Banderas de
Sevilla; y en lo mudéjar las silenciadas ctipulas de una torre de la fortaleza de
Alcala la Real, erigidas en el siglo XIV con ladrillo*. También hay tramas con
estrella de ladrillo bastante desalineadas adheridas a cipula de hormigén en la
torre del castillo alicantino, de época almoravide, de Villena.

Me he referido antes a cimacio visigético con trama de arcos entrelazados.
También en la mezquita cordobesa emiral hay otro reutilizado del mismo estilo
con dibujo de rombos o cuadros entrelazados por cuyos centros se ha trazado eje
horizontal y otros verticales y en diagonal. El mismo esquema se ve en sarc6fago
paleocristiano o visigotico aparecido hace anos en el subsuelo del oratorio cordo-
bés de Abd al-Rahman I, que estudi6 J. Fontaine’'. En suma, el esquema resultan-
te de ambas piezas es trama de serie de cruces en la que se inspirarian los lazos de
ocho zafates de las celosias de la mezquita de Cérdoba del siglo X*?. Realmente
nada seguro se sabe en nuestros dias de lazos de ocho zafates orientales anteriores a
esos cordobeses, y lo mismo cabe decir del lazo de seis zafates de piedras de Madinat
al-Zahra™. No existen en la Cérdoba califal lazos con zafates superiores al de ocho.

» Torres Balbas, L., “Leonardo da Vinci y las bévedas hispanomusulmanas”, Al-Andalus, XVII, 1962.

% Pavén Maldonado. B., “Arte, simbolos y emblemas de la Espafia musulmana”, Al-Qantara, VI,
1985, figs. 3y 4.

3'Un sarcéfago cristiano en Cérdoba coetdneo de Osio”, Arch. de Arqueologia, XX, 1947.

32 Pavén Maldonado, B., El arte Hispanomusulmdn en su decoracion geomdirica. Madrid, 1989.

3 Ibidem
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La mezquita de Cérdoba vista en la vastedad de su hechura arquitecténica es
lo mejor del legado artistico de al-Andalus, compitiendo con la mezquita de
Qayrawén o la de Damasco. La cordobesa, auxiliada por el arte de las ruinas de
Madinat al-Zahra, frente a aquéllas sobresale por su opulento ropaje decorativo y
programas arquitecténicos de jugosa variedad y concienzuda técnica. Su interés
crece al considerar que Oriente e Ifrigiya detentan un arte drabe religioso menos
sofisticado o festivo y con ausencia de la coherente y formal evolucion en épocas
posteriores de que dio pruebas el arte cordobés. Pero el problema de los origenes
locales es el mismo en Oriente y Occidente. En este sentido el espectaculo de
Codrdoba lleva a sublimar el arte de los visigodos que nos llega a través de unos
pocos elementos decorativos 0 miembros arquitectonicos que la critica puede o
no aceptar como prolegémenos del arte omeya occidental. Muy lejos en principio
quedaba la Roma antigua, no tanto Bizancio; sin embargo, a ellas nos debemos
acoger pues Cordoba acumula muchos de sus principios, técnicas y programas
arquitectonicos. Creo que la mejor sintesis que cabe hacer del arte cordobés se
puede trazar en unas pocas lineas: su mezquita metropolitana vista en planta con
sucesion de alminar, patio, oratorio techado y mihrab en el centro del muro de
gibla responde a postulado religioso general izado del islam, pero cuando la
mezquita se pone de pie todo o casi todo en ella incita a pensar en formas,
férmulas o principios arquitectonicos y decorativos de tradicion local u occiden-
tal a los que fueron incorporandose elementos mas que programas importados de
la arquitectura arabe oriental. Las excavaciones en el subsuelo de la mezquita casi
nada han aportado en los tltimos afos al conocimiento de la misma y en general
del arte cordobés. Las excavaciones de Madinat al-Zahra nos han acercado a una
mejor comprension de €sta, pero sin aportar novedades importantes sobre los
origenes. Los actuales estudios de examen e investigacion centrados en aspectos
concretos del santuario—, capiteles, cimacios, arcos, portadas y bévedas nervadas—
iniciados por Gémez-Moreno, Camp Cazorla y Torres Balbas han obtenido inte-
resantes resultados a titulo de inventario con ilustraciones de excelente técnica y
presentacion, pero en lo sustancial y de cara a las influencias y los origenes la
mezquita de Coérdoba sigue siendo en gran parte una incégnita digna del mejor
encomio. Es posible que el tema mas interesante sobre el que insistir y dilucidar
en el futuro sea la formacién y procedencia de las portadas exteriores, fachadas de
mihrab y ctipulas nervadas con estrella o poligono en las claves porque de su
ulterior evolucién en la Peninsula y en el Norte de Africa estamos suficientemen-
te informados.

SOBRE LA RELACION 1/4 DE LOS ALMINARES Y MURALLAS

Establecimos para los alminares omeyas de Cérdoba la relacién 1/4 —cuatro
veces mas alto que la base de la planta inferior— frente a la relacién 1/3 del
alminar de Qayrawan considerado éste con dos cuerpos. Aquella relacién no se
sabe exactamente de donde se tomaria, si de edificio o torre drabe anterior o de
torre o faro de la Antigiiedad. Hay autores empenados en ver en el faro de
Alejandria el modelo de los alminares de las mezquitas con dos cuerpos de base
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decreciente frente a otros que lo ven en campanarios cristianos de Siria. En esta
linea no dejan de ser interesantes las descripciones que los cronistas drabe hacen
del Idolo de Céadiz, monumento de la Antigiiedad, especie de torre-faro coronado
por una enorme estatua de figura humana. AlZuhri* e Himyatri se entretienen en
describirlo con lujo de detalles, sobre todo el primero para quien el monumento,
que compara con el faro de Alejandria, era de 100 codos de alto y de planta
cuadrada; el segundo cuerpo era aproximadamente 1/3 del primero y sobre éste
estaba pedestal y estatua de la figura humana. Es decir, la torre monumento,
excluida la estatua, tendria en su altura total la relacién 1/4 lo que significa que la
base estaria en torno a los 15-20 metros de lado. No coinciden tales medidas con
las suministradas por Himyari que para el primer cuerpo da un cuadrado de 40
codos en base y altura seguido de otro de igual forma siendo la altura total
incluida la estatua de 128 codos grandes. Otros cronistas dan la altura total en
torno a los 60 y los 100 codos. Por la objetividad de la primera descripcion nos
quedamos con ella. El monumento descrito serfa sin duda una torre faro como la
de Alejandria si bien ésta tenia tres cuerpos de base decreciente con altura total en
torno a los 122 metros, y en la base 30, 60 , segtin la descripcién del siglo XIII
mads objetiva de Ibn Sayj*. Asi y todo el faro de Alejandria daba la relacién 1/4 en
términos aproximados.

Es bastante probable que estos monumentos de la Antigiiedad conservaran un
canon métrico fijo o aproximado en torno a la relacién 1/4 y no deja de llamar la
atencion la informacion que suministra el Qirtas* sobre el alminar de la mezquita
al-Qarawiyyin de Fez", erigido en el afio 965, *“ de 5 metros y altura cuadruple
siguiendo las reglas de la arquitectura’. Este alminar ha llegado sin un segundo
cuerpo sustituido por una gran cipula, midiendo en total 26,75 metros, es decir
relacion I/5, pero la ciipula se afiadiria con posterioridad a la torre. Lo de torre de
dos cuerpos de base decreciente era habitual en los faros antiguos de Oriente y
Occidente: los faros descritos de Cddiz y Alejandria, la torre de Hércules de la
Corufia segiin descripciones antiguas, faro de Salaka reproducido en mosaico
romano de Ostia y otros de Lepcis Magna descritos por Lézine™. Este autor a la
vista de estos testimonios africanos dice que no era necesario recurrir al faro de
Alejandria para explicar los alminares y torres almenaras islamicas de Occidente,
es decir, reivindica el faro antiguo como modelo de éstas frente al modelo de
supuestas torres campanarios sirios. Como quiera que sea parece evidente que la
relacion I/4 la tomarfan los arquitectos cordobeses de monumentos antiguos por
ellos vistos y estudiados. No deja de ser interesante este texto de Maqqari referido
a conduccion de agua, acueducto o ganat hecho por Abd al-Rahman III para llevar
el agua de la sierra a la almunia de la Noria: ‘se aparecian a aquellos monumentos
de los reyes de la antigiiedad de todas las caracteristicas de ambos, dimensiones,

“Martinez Montavez, P.. El perfil del Cddiz hispanocirabe, Cidiz, 1974.

¥ Asin Palacio, M., “Una descripcion del faro de Alejandria, Al-Andalus, 1, 1933,
 Cita de Marcais, Manuel d *architecture musulmane, Paris, 1926, 312,

Y Terrasse, H., La mosquée de al-Qaraouivin a Fes.

¥ Lézine, A., Architecturae de 1" Ifrigiva. Recherches sur les monuments aghlabides, Paris, 1966.
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forma de construccién y métodos de construccion’.

Con los almohades la relacidon 1/4 se estira hasta la 1/5 y bastante mds
inicidandose un nuevo concepto de torre alminar que incluye en el machén central
habitaciones superpuestas y rampa en lugar de peldafios. Sin duda la estancia de
los almohades en tierras de Ifrigiya- torres de la qal’a de los Banu Hammad y
faros de Lepcis Magna, la torre Halaf de la alcazaba de Susacomo ha reconocido
Golvin influirfa en esa nueva concepcién de torres alminares.

Quedo explicado en anterior articulo que los alminares en los primeros siglos
se situaban a los pies del patio, por lo general dentro de la galeria norte. Sobre
estas galerias de patio quiero insistir en que eran tres, la del norte y las costales,
exceptuados los patios de las mezquita Zaytuna de Tinez, la de Sfax y de Madhdiya
y la de la Qal’a de los Banu Hammad. El oratorio cordobés no tenia delante una
cuarta galeria que Elie Lamberd se invent6 haciendo una mala interpretacién del
texto de an-Nazzam referido a la ampliacién del templo en tiempos de Abd al
Rahman II*. Esta tesis fue desechada por unanimidad por los tratadistas moder-
nos de la mezquita. Ademas, el patio de la mezquita de Madinat al-Zahra no tenia
esa cuarta galeria*'.

Mientras que como se ha visto los cronistas drabes nos hablan de medidas de
los alminares califales practicamente nada dicen de las de puertas y murallas
urbanas y de fortalezas de los siglos IX y X. Por nuestra parte hemos extraido
medidas de gruesos y altura de bastantes de ellas. Tienen entre 2 y 2,40 de grosor
y entre 8,50 y 9,50 de altitud. La muralla cordobesa de la Arruzafa, aunque
rehecha en época incierta, arroja 2,50 de ancho. Mas dudosa es la altitud si bien en
términos aproximados en el emirato y el califato imperaron aquellas de 8,50-9,50
con tendencia a situarse hasta en los 11 metros tras de la caida de Cérdoba. Esa
altitud tiene la muralla medieval comentada de la Arruzafa, no lejos de la llamada
puerta de Sevilla. Los 8,50-9,50 eran ya usuales en murallas hispanorromanas. A
proposito de alturas viene bien citar leyenda recogida por al-Razi referida a
Mérida. Dice asi esa leyenda que creo no seria tal: se encontré en la muralla
piedra con caracteres en lengua cristiana, que tradujo un clérigo de Coimbra, en la
que se aludia a construccion de muralla con altura de 15 codos; se hizo grabar la
inscripcidn y se colocé sobre la puerta principal de la villa para que se conociera
esta disposicion en todas las tierras de Espafia. Al-Bakri recoge también ese
pasaje pero a su entender los codos eran 18 en lugar de 15. De todo ello se
desprende que desde los primeros tiempos de la dominacion drabe primé una
altitud media entre 8,50 y 9,50 metros. Precisamente en la alcazaba de Mérida el
muro que da al rio por su interior arroja 8,60 metros de altura. Como final se
podria establecer también para las murallas de los siglos IX y X la relacion /4
entre el grueso y la altura. El problema de dificil solucion es saber si en la altura
consignada de la muralla estaban comprendidos los merlones y si éstos tenian
tejadillos apiramidados. De merlones califales practicamente nada se sabe; los del

* Magqgqari, Analectes, 1, 371-380.
“ Lambert, E., Art musulman et art chretién dans la Peninsule Ibérique, Paris, 1958, 68-69 y fig. 4 p. 73.
* Pavén Maldonado, B., Memoria .
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castillo de Baiios de la Encina, de forma rectangular, seran producto de restaura-
ciones. En este sentido quizd nos oriente la mencionada muralla de la Arruzafa
cuya altitud fijamos en 11 metros comprendidos los 1,50 aproximados de los
merlones con sus tejadillos. El merlén en si mismo no rebasaria los 0,90 de alto y
el parapeto inferior hasta la base del adarve en torno a los 0, 80, es decir, uno y
otro daban la altura media de un hombre, sin contar el tejadillo. Estas medidas han
sido tomadas de murallas del siglo XII-XIII que debieron recibirlas de murallas
anteriores. El merlén rectangular con remate en saledizo se ve ya en relieves
romanos con representacion de muros y puertas, y en la representacion de Toledo
del Cddice Virgilianus aparecen merlones rectangulares con tejadillos en las to-
rres y sobre el lienzo de muralla merlones redondeados alternando con otros
triangulares, formas estas desconocidas en murallas medievales; si bien el rectan-
gular con remate en curva era habitual en las murallas arabes de Tinez desde el
siglo IX. En algunas de nuestras miniaturas no faltan merlones escalonados, con
angulos rectos, pero casi nunca de dngulos agudos, es decir merlones o almenas
decorativas que ya estuadiamos. No obstante, en ciertos qusur omeyas de Oriente
se ven almenas de dientes agudos con saetera incluida sin saberse a ciencia cierta
si tenfan una funcién rmilitar efectiva. Desde luego en Cérdoba los muros de la
ciudad no tuvieron almenas decorativas de dientes aunque las mayores de éstas no
diferirfan mucho en ancho y alto de las rectangulares con funcién militar.

Félix Herndndez se ocup6 parcialmente de este tema de las almenas cordobe-
sas cuyas conclusiones son las siguientes*’. Las almenas denticuladas mds anti-
guas, o sea, del siglo IX, eran mds altas que anchas, pero en el siguiente son mas
anchas que altas poniendo como medida media de latitud 0,94 metros que da
como muiltiplo exacto de codo o patrén métrico. Da a continuacién pasaje de
Maqgqari que dice que el recinto cordobés —se entiende que la Almedina— tenia
4.300 almenas, es decir ese autor mide el recinto por el nimero de almenas.
Efectivamente el perimetro de la almedina tiene en torno a los 4000 metros. Félix
Herndndez comenta que no diferiria mucho el ancho de almena decorativa de la
utilitaria y pone como ejemplo algunas de las almenas conservadas del castillo
califal de Bafios de la Encina antes comentado. Ya dije yo que no es seguro que
estas almenas de la fortaleza jiennense sean originales. Respecto al ancho de
almenas dentadas cordobesas la mezquita de Madinat al-Zahra proporcioné pie-
zas mayores con alto medio de 0,85 y 0,76 y anchos entre 0,74 y 0,68; es decir,
almenas mads altas que anchas, confirmando la teoria antes referida de Félix
Hernandez aplicable al siglo X. Respecto a que la latitud de las almenas decorati-
vas fuera semejante a la de almena militar utilitaria ello se confirma a la vista de
almenas de murallas del siglo XII de Sevilla, Badajoz y Jerez de la Frontera y
Rabat, con anchos de 0,78- 1,00- 0,90- 0,70. Ahora bien, en el cdlculo dado por
Maqqari del perimetro del recinto cordobés basado en el nimero de almenas se
deben contabilizar los intervalos o separacién de almenas que por término medio
y a juzgar por esas murallas ultimamente aludidas seria de 0,56- 0,50- 0,42- 0,67-
0,70. Por tanto, el perimetro cordobés seria de 4.054 mas 2.150 correspondientes

2 El codo en la historiografia drabe de la mezquita mayor de Cérdoba. Contribucion al estudio del
monumento, Madrid, 1961, 52-53.
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a los intervalos de 0,50 como media. En este caso el perimetro de la medina
estaria en torno a los 6.000 metros, muy por en cima de los 4.000 metros efecti-
vos, por lo que habria que incluir en €l el sector del Alcdzar hasta la puerta de
Sevilla con perimetro en torno a los1000 metros y atin asi faltarfan otros tantos.
De todas formas no es del todo fiable medir un perimetro por el nimero de
almenas y menos que alguien llegara a contar con exactitud esas piezas. Insistien-
do en el nimero de almenas y ddndoles un ancho de 0,70 —segiin almenas de
Madinat al-Zahra— tendriamos 3.010 metros que sumados a los 2.150 de los
intervalos— con una media de 0,50- daria 5.160. En este caso encajaria perfecta-
mente el perimetro de ese sector de la puerta de Sevilla o barrio de bab Isbiliya
llamado en el siglo X al-Suq al-Kubra y que al-Udri estimaba en 2100 codos, o
sea 1000 metros aproximados. Creemos que esa medida no correspondia al alca-
zar califal sino a todo su entorno hasta la puerta de Sevilla. Aval de la existencia
en el siglo X de este sector es el muro de los dos arcos gemelos sobre el arroyo de
la Arruzafa y cerca de la supuesta puerta de Sevilla a cuya fébrica de sillares
almohadillados y arcos de herradura muy abiertos ya nos referimos en pdginas
anteriores.

Ciertas o no, tales medidas del perimetro de la Almedina nada tienen que ver
con el de la total poblacién cordobesa a finales del siglo X y principios del XI que
al decir de ibn Galib tenia 20 kilémetros; y en esa linea al-Jatib informa que
Cérdoba estaba rodeada por un foso de 22 kilémetros de longitud. Ese foso databa
de comienzos del siglo X1y se constuyé como defensa de la aglomeracién contra
los beréberes*. También la ciudad de Tinez, segiin al-Bakri, tenia doble defensa,
la muralla y un foso distante de 13 kilometros de longitud dentro del cual estaba la
poblacién y amplias zonas sin construir, incluidos jardines, y habla el cronista de
cuatro puertas o entradas en ese perimetro del fasil; sin duda serian puentes de
madera, como en Cérdoba. Dado que al-Bakri apoya su informacién en otros
autores es probable que el foso fuera anterior al siglo XI punto éste que lleva a
aventurar si este tunecino era anterior al cordobés. Casual o no la medina de
Tinez, revisados sus planos de Lézine y Daoulatli, tenia ya en el siglo IX perime-
tro murado de longitud y extension superficial intramuros muy semejantes al
recinto medinense de Cérdoba. Como quiera que fuere no se conocen en Occi-
dente fosos isldmicos de tan enormes dimensiones los que por otra parte son
exponentes claros del grado de desarrollo alcanzado por las ciudades islamicas de
Occidente entre los siglos X y XI, ciertamente de densidades poco comunes.

# Torres Balbds, L. Ciudades hispanomusulmanas, 11, 545.
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Fig. 1 Almenas pequenas de la mezquita de Madinat at-Zahra.
A) vy B) de zona de oratorio.
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Fig. 2 A) Interior de la puerta de San Esteban, mezquita de Cordoba,
B) estela de la Alhambra.
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B) Portada occidental. Mezquita de Cérdoba.
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Fig. 3 A) Facha del Mirab;
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Fig. 4 A) y B) Restos de celosias del Salén Rico, Madinat al-Zahra;
C) de Mérida; D) Celosia de la portada de San Esteban, Mezquita de Cordoba.
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Fig. 5 A) Parte superior de la puerta de San Esteban, Mezquita de Cérdoba;
B) Exterior de la puerta de Deanes. Mezquita de Cérdoba.
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Fig. 6 A) Bub Lalla Rijana, Mezquita de Qayrawan; B) otra puerta (S. XIII-XIV) de la misma Mezquita.
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Fig. 7 Puerta del ribat de Mamstir. Tunez.
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Fig. 8 Puerta del Perdon (S. XIV). Mezquita de Cérdoba.

BRAC, 131 (1996) 247-282



282-1%2 (966T) TET ‘OVY4

Fig. 9 B)

Fig. 9 A) Portada de la Sala de Justicia; B) Portada de sala contigua al Salén de Embajadores. Alcdzar de Sevilla.
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Fig. 10 Fachada interior de la Casa Nazarf de los barios del Apolinario.
Alhambra.
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Fig. 11 Portada Principal de la Colegiata de Torrijos (Toledo).
Los niimeros corresponden a fustes califales reutilizados;
las letras a capiteles califales reutilizados (S. XVI).
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Fig. 12 Arcos lobulados. Arcos de Samarra y de Tablerillo del Mimbar
de la Gran Mezquita de Qayrawan, afio 862-863, en las fotografias.
Los dibujos reproducen arcos de portada interior de la mezquita de Cérdoba
y arcos mudéjares de Toledo.
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Fig. 13 A) Almena de Madinat al-Zahra, con trazado original de almenilla
interior, en boceto. Los rombos de puntos del interior se han afiadido al dibujo
para ver que éste era el verdadero esquema utilizado en la consecucion de almenas.
B) El esquema de rombos anterior se ve entre otros mosaicos romanos
en uno de Itdlica. Este esquema de mosaico es prdcticamente una almena
de dientes agudos.
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Fig. 14 A) Cimacio visigético. Mezquita de abd al-Rahmiin 1. Cérdoba;
B) Arcos entrelazados de la mezquita del Cristo de la Luz, Toledo;
C) Alero del mihrab, Mezquita de Cordoba; D) y E), aleros de edificios romanos.
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Fig. 15 B)

Fig. 15 A) Cimacio visigotico reutilizado en la mezquita de Cérdoba
de Abd al-Rahmdn II. B) Esquemas de celosias de la mezquita con lazos
de 8 inspirados en la trama del cimacio.
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Fig. 16 C)

Fig. 16 A) Cupula nervada. Capilla de Villaviciosa, mezquita de Cordoba,
B) Ciipula nervada, mezquita del Cristo de la Luz, Toledo;
C) Cipulas nervadas mudéjares de Alcald la Real. Jaén.
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